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বাংলােদেশর আধুিনক িচ0কলার ি1তীয় পয7ায়: প8াশ ও ষােটর দশক 

 মাসুদা খাতুন জুঁই* 

সারসংে&প: জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান, সিফউ7ীন আহেমদ, এস. এম. 
সুলতান ;মুেখর িচ>চচ?ার মধA িদেয় বাংলােদেশর িচ>কলার ;থম পয?ায় িনিম?ত 
হয়। তাঁেদর ;িতিGত িশH;িতGান েথেক িশ&া;াJ হেয় আিমনুল ইসলাম, হািমদুর 
রাহমান, মুত?জা বশীর, রিশদ েচৗধুরী, কাইয়ুম েচৗধুরী, আবদুর রাMাক, ৈসয়দ 
জাহাOীর, কাজী আবদুল বােসত ও েদবদাস চQবত?ী (এবং এঁেদর সােথ কলকাতা 
েথেক আসা েমাহাRদ িকবিরয়া) ;মুখ িশHী েয িচ>ভাষা িনম?াণ কেরন, তােক 
বাংলােদেশর আধুিনক িচে>র িVতীয় পয?ায় িহেসেব িচিWত করা যায়। এ িশHীরা 
পাXাতA আধুিনক িচ>ধারার িবমূত?করণ ;িQয়ার Vারা ;ভািবত হন এবং িবমূত? ছিব 
িনম?াণ কেরন। আিমনুলেদর ;থম িদেকর িবমূত?করেণর মােঝ অবয়েবর উপি]িত 
িছল। িবমূত? অিভবAি^বাদ বা অAাব_া` এaে;শিনজেমর ;ভােব িশHীরা মূলত 
অবয়বহীন িবমূত? ছিব িনম?াণ b3 কেরন। িবমূত? িচ>ভাষা হেলও িনেজর েদশ ও 
সমােজর অিভcতাই তাঁেদর ছিবেত ;কাশ েপেয়েছ। এভােব ’৫০-এর দশেকর মধA 
েথেক ’৬০-এর দশক পয?g তাঁরা েয িবমূত?রীিতর িনরী&াধম?ী ছিবhেলা কেরন, তা 
আমােদর আধুিনক িচ>চচ?ার িVতীয় পয?ায় ৈতির কেরেছ। িVতীয় পয?ােয়র এই 
ৈবিশiAhেলাই িবেjিষত হেব এ ;বেk।  

িবশ শতেকর চিlেশর দশেক বাংলােদেশর আধুিনক িচ>কলা চচ?া b3 হয়। িচ>কলা 
েযেহতু সমাজিবিmn েকােনা কম?কাo নয়, েস কারেণ সমােজর আধুিনকতার সােথ িশেHর 
আধুিনকতা যু^। ভারতবেষ? আধুিনক িশHচচ?ার b3 িpিটশ ঔপিনেবিশক পয?ােয়। িpিটশ 
ঔপিনেবিশক পয?ােয়ই পিXমাকরেণর মধA িদেয় আধুিনকতার সূচনা ঘেট। পাশাপািশ এ 
অtেলর আধুিনকতায় উপিনেবশিবেরাধী ভাবনাও িQয়াশীল িছল। েসিদক েথেক 
ঔপিনেবিশকতার িব3েu ;িতেরাধ ও আvপিরচয় িনম?াণ ;েচiার মধA িদেয় এ অtেলর 
আধুিনকতার যা>া b3 বলা যায়। ঔপিনেবিশক পয?ােয় িশ&া, সংwৃিত, রাজনীিত, 
সমাজবAব]া, অথ?নীিত ইতAািদর পিরবত?েনর মধA িদেয় এ অtেল আধুিনকতা ও 
বAি^yাতzAবােদর জ{ হয়। সমােজর এ পিরবত?ন ১৯৪৭ সােল েদশিবভােগর পর বাংলােদশ 
অtেল (তৎকালীন পূব?বO) চলমান থােক। পিXম পািকÇােনর ঔপিনেবিশকতার িব3েu 
বাঙািল জাতীয়তাবাদী েচতনার মধA িদেয় এ অtেল ধম?িনিব?েশেষ বাঙািল আvপিরচয় িনম?াণ 
;িQয়ার ;ভাব পেড় িশHচচ?ায়। জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান, সিফউ7ীন আহেমদ, 
এস. এম. সুলতােনর িশHিশ&া ঘেট অিবভ^ ভারতবেষ?র কলকাতায়। েদশিবভােগর পর 
তাঁরা বাংলােদেশ (তৎকালীন পূব?বO) চেল আেসন এবং এখােন িচ>চচ?া অবAাহত রােখন। 
এখােন জয়নুল আেবিদেনর েনতৃেÖ িশHিশ&া ;িতGান গেড় ওেঠ। তৎকালীন রাজৈনিতক, 
সাংwৃিতক, সামািজক 

 
* সহেযাগী অধ&াপক, িশAকলার ইিতহাস িবভাগ, ঢাকা িবGিবদয়ালয়  
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পিরেবশ তাঁেদর িশHেচতনায় ;ভাব েফেল। বাঙািল জাতীয়তাবাদী ভাবনার ;ভােব তাঁরা 
আvপিরচয় িনম?াণ করেত িগেয় বাংলার àামীণ সাংwৃিতক ঐিতহAেক িচে> িনরী&ার মাধAেম 
তুেল আেনন। পাXাতA িবিভn রীিত েযমন িকউিবজম, এaে;শিনজম, ফিবজম ;ভৃিত 
রীিতেকৗশেলর সােথ তাঁেদর িচে> বাংলার ঐিতহAবাহী িবষয়বäর এবং অেনেকর ে&ে> 
েলাকিশHরীিতর সংেjষ ঘেট। এভােব তাঁেদর িচ>চচ?ার মধA িদেয় বাংলােদেশর িচ>কলার 
;থম পয?ায় িনিম?ত হয়। তাঁেদর ;িতিGত িশH;িতGান েথেক িশ&া;াJ হেয় আিমনুল 
ইসলাম, হািমদুর রাহমান, মুত?জা বশীর, রিশদ েচৗধুরী, কাইয়ুম েচৗধুরী, আবদুর রাMাক, 
ৈসয়দ জাহাOীর, কাজী আবদুল বােসত ও েদবদাস চQবত?ী (এবং এঁেদর সােথ কলকাতা 
েথেক আসা েমাহাRদ িকবিরয়া) ;মুখ িশHী েয িচ>ভাষা িনম?াণ কেরন, তােক বাংলােদেশর 
আধুিনক িচে>র িVতীয় পয?ায় িহেসেব িচিWত করা যায়। ঢাকার আট? ইনিåিটউট েথেক 
পাস করার পর এই িশHীরা সৃজনশীলতা এবং িনরী&াধিম?তার মধA িদেয় েয িবমূত? িচ>ভাষা 
িনম?াণ কেরন তােকই িVতীয় পয?ােয় উçরণ িহেসেব ধরা হেয়েছ। এখােন িবমূত? রীিতর িচ> 
বা abstract art বলেত যা েবাঝােনা হেয়েছ, তা হেলা:  

Term that can in its broadest sense be applied to any art that does not 
represent recognizable objects (much decorative art, for example), but which 
is most commonly applied to those forms of 20th-cent. art in which the 
traditional. European conception of art as the imitation of nature is abandoned. 
Although modern abstract art has developed into many different movements 
and ‘isms’, three basic tendencies are recognizable within it; (i) the reduction 
of natural appearances to radically simplified forms... (ii) the construction of 
art objects. form non-representational basic forms... (iii) spontaneous ‘free’ 
expression... (Chilvers et al, 1988: 2).  

এই সংcাথ? অনুযায়ী িবমূত? িশH পুেরাপুির অ;িতিনিধÖশীল হেত পাের আবার িকছুটা 
;িতিনিধÖশীল হেত পাের।  
;থম পয?ােয়র জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান, সিফউ7ীন আহেমদ, এস. এম. 

সুলতান এ চারজন িশHীর িচ>ভাষায় বAবéত বাঙািল সাংwৃিতক উপাদান (অথ?াৎ  আবহমান 
বাংলার àামীণ ;কৃিত ও মানুষ ;ভৃিত) আvপিরচয় িনম?ােণর উপাদান হেয় উেঠিছল, পাথ? 
িম> যােক বেলেছন ঔপিনেবিশক েশাষেণর িব3েu ৈশিHক ;কােশর ;িতেরাধ (Partha, 
2007: 10)। অথ?াৎ িচে>র মাধAেম িশHীরা আvপিরচয় িনম?াণ কের ঔপিনেবিশক েশাষেণর 
িব3েu ;িতিQয়া জািনেয়েছন। বাংলার ;কৃিত, সাধারণ মানুষ ও েলাকিশেHর ৈবিশiA 
;ভৃিত িবষয় ও উপাদান িচে> অOীভূত হেয় আvপিরচেয়র ভাষা িনিম?ত হেয়েছ এই 
িশHীেদর কােজ। এভােব পািকÇািন ঔপিনেবিশক ভাবধারার িবপরীেত বাঙািল 
জাতীয়তাবাদী ভাবধারায় এই আvপিরচেয়র ভাষা ৈতির কের ঔপিনেবিশকতার িব3েu 
;িতেরাধ গেড় তুেলেছ। এ চারজন িশHীর àামীণ ;কৃিত ও সাধারণ মানুষেক িনেয় ছিব 
আঁকার ধরন ছিবর একিট ]ায়ী িবষেয় পিরণত হয়, যা আিমনুল, হািমদুর, মুত?জা, রাMাক, 
রিশদ, েদবদাস, জাহাOীর, বােসত ;মুেখর ছা>জীবন এবং তৎপরবত?ী 
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সমেয় ;ভাব েফেল। এ িশHীেদর অেনেকই আট? ইনিåিটউট েথেক পাস কের িবেদেশ 
যান িশHচচ?ায় উèতর ;িশ&ণ িনেত। তাঁেদর অিজ?ত অিভcতা আমােদর িচ>চচ?ায় নতুন 
উপাদােনর সংেযাজন ঘটায়। ’৬০-এর দশক পয?g তােদর িবমূত? িচ>ভাষার চচ?ােক 
িবেjষেণর মাধAেম এই িVতীয় পয?ােয়র yêপ েবাঝার েচiা করা হেয়েছ এই ;বেk। এই 
িচ>ভাষা চচ?ার সােথ ’৪০-এর দশেকর িশHীেদর িচ>ভাষার সëেক?র িবষয়িটও বAাখAা করা 
হেয়েছ এখােন। এর সেO আট? ইনিåিটউেট পাঠ àহেণর সময় আিমনুলেদর ওপর জয়নুল 
আেবিদেনর িশHদশ?েনর ;ভাব িনেয়ও আেলাচনা করা হেয়েছ। কারণ, এই ;ভাব 
পরবত?ীসমেয় তাঁেদর কােজ িবদAমান িছল।  

১৯৪৮ সােলর নেভìর মােসর ১৫ তািরেখ জয়নুল আেবিদেনর েনতৃেÖ ;িতিGত 
‘গভন?েমî ইনিåিটউট অব আট?স’-এ ïাস b3 হয় (ৈসয়দ আিজজুল, ২০১৫ : ৬৪)। দুই 
বছেরর ;াথিমক পব? (elementary part) ও িতন বছেরর িবেশষািয়ত েকাস? (specialized 
course) িনেয় িশ&াপuিতর কাঠােমা গঠন করা হয়। িবেশষািয়ত েকাস? পেব? দুিট িবভাগ 
িছল — ফাইন আট? িবভাগ ও কমািশ?য়াল আট? িবভাগ। কলকাতা আট? wুেলর পাঠAসূিচ 
(curriculumn) অনুসরণ করা হয় ঢাকা আট? ইনিåিটউেট (Lala Rukh, 1998: 8-9)। 
তেব কলকাতা আট? wুেলর পাঠAসূিচ অনুসরণ করা হেলও b3 েথেক ঢাকা আট? 
ইনিåিটউেটর িচ> অনুশীলেন জয়নুেলর িশHদশ?েনর ;ভাব পেড়। ছা>েদর ছিব আঁকার 
দ&তা অজ?েনর পাশাপািশ িতিন বাংলার ;কৃিত ও সাধারণ মানুেষর জীবনেক পয?েব&ণ ও 
অনুধাবেনর ওপর h3Ö েদন। এ জনA িতিন েóিণকে&র বাইের িগেয় কম?জীবী মানুষ, 
জীবজò, নদী, েনৗকা, হাটবাজার, ফসেলর মাঠ, গাছপালা, àাম ও শহেরর দৃশA ;ভৃিত 
অনুশীলেনর ওপর েজার েদন (ৈসয়দ আিজজুল, ২০১৫ : ৬৫-৬৬)। ছা>েদর িচ> 
অনুশীলেনর ে&ে> জয়নুেলর এই সাধারণ মানুেষর জীবন ও েদেশর ;কৃিতেক h3Ö 
েদওয়ার িবষয়িট বAাখAা করেত িগেয় লালা 3খ েসিলম িলেখেছন মজার িবষয় হেলা 
কলকাতা আট? wুেল কম?রত মানুেষর অবয়ব অনুশীলেনর রীিত ;চিলত িছল, িকò 
জয়নুেলর দুিভ?ে&র িচে>র বাÇবতা এবং তাঁর ভাবনা ও িবôােসর ;ভােবর Vারা েসই রীিত 
এখােন িভn মা>া েপেয়িছল। জয়নুল িবôাস করেতন এ েদেশর িশেHর সােথ অবশAই এই 
েদেশর ঐিতহAবাহী িশH এবং এ েদেশর মানুেষর জীবন;ণািলর সëক? থাকেত হেব। লালা 
3খ আেরা েলেখন েয, এটা তাৎপয?পূণ? েয েসই সমেয়র বাবু সংwৃিতর মােঝ েথেকও 
জয়নুল কখেনাই ময়মনিসংেহর আtিলক ভাষায় কথা বলায় পিরবত?ন আেননিন এবং িতিন 
অিবচিলতভােব িবôাস করেতন েয িশH েয সাংwৃিতক িভিçর ওপর গেড় ওেঠ, েস সëেক? 
অবগত হওয়া খুবই জ3ির (Lala Rukh, 1998: 8)। লালা 3েখর এই ব^বA েথেক 
জয়নুেলর বাংলার িনজy সংwৃিতর ;িত আàেহর একিট বAাখAা পাওয়া যায়। জয়নুল েয 
ছা>েদর সাধারণ মানুেষর জীবনেক পয?েব&েণর িভিçেত ছিব আঁকেত বেলিছেলন, তার 
উদাহরণ পাওয়া যায় ছা>েদর িবষয় িনব?াচেন। ছা>রা অিতসাধারণ মানুেষর জীবন ও 
;কৃিতেক িবষয় কের ছিব এঁেকেছ। েযমন — একিট ছিবর কথাই ধরা যাক, তা হেলা, 
আিমনুল ইসলােমর ‘রােত গােনর আসর’ (জলরং, ১৯৫১: ১৯)। ছিবিটেত অিতসাধারণ 
মানুেষর জীবেন িবেনাদেনর িবষয়িট ;কাশ েপেয়েছ। 
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আিমনুল ইসলাম তাঁর ছা>জীবেনর öৃিতচারণায় জয়নুেলর এই সাধারণ মানুেষর 
জীবনেক পয?েব&েণর িবষেয় িলেখেছন:  

এ-সময় আেবিদন সােহব একটা কেëািজশন ïাস িনেয়িছেলন, যার সাবেজ` িছল 
yণ?কার, ধুনকার, েনৗকায় hণ টানা, কামার অথবা কুমােরর কম?রত অব]ার 
দৃশA।... ঐ সমÇ িবষেয়র মেধA আিম েবেছ িনেয়িছলাম তখনকার ইংিলশ েরােড 
অবি]ত কামারশালায় ৈতির ছুির, দা ইতAািদর শান েদওয়ার দৃশA। অনA ছা>েদর 
মেধA আবদুর রহমােনর ‘hণ টানা’ আর সúবত েলাকনােথর ‘yণ?িশHী’র কাজটা 
েবশ ভােলাভােব উçীণ? হেয়িছল। েলাকনােথর বাবাও িছেলন একজন yণ?িশHী। 
িশHী হওয়ার ;াথিমক পয?ােয় এই সব দিরù óমজীবী — জীবেনর ছিব আঁকার 
;বত?না, ঢাকা আট?wুেলর পরবত?ী ;ায় সমÇ ছাে>রই সামািজক ভাবনায় ;ভাব 
েফেলেছ বûিদন। (আিমনুল, ২০০৩: ৩৫)  

আিমনুল ইসলাম এই বিহজ?গৎ েচনার বAাপাের আেরা েলেখন ‘ïােসর েশেষ আমরা ;ায় 
;েতAক িদনই সদরঘাট অtেল েযতাম িবিভn ধরেনর েনৗকা, জাহাজ, লt এবং অসংখA 
মানুষজেনর বসার ভিO, হাঁটার ভিO গভীর মেনােযাগ িদেয় েদখার েচাখ ৈতির করেত। এই 
পয?েব&ণ েথেকই জনমানুেষর অgিন?িহত েসৗ†য? অবেলাকেনর এক েচাখ ৈতির হেত 
থােক’ (আিমনুল, ২০০৩: ৩৪)। মাহমুদ আল জামান িলেখেছন:  

ওঁরা িতনজন (আবদুল বােসত, েদবদাস চQবত?ী, আবদুর রউফ) েwচ করবার 
জনA কাকডাকা েভাের চেল েযেতন েকরানীগ°, িজি°রা বা সদরঘােট।... এই 
িতনজন আউটেডাের েwচ করার মধA িদেয় পিরণত হেয় উেঠিছেলন। আউটেডাের 
;বহমান জীবন অবেলাকন তাঁেদর িশিHত সçায়ও এক অথ?েযাজনা কেরিছল 
জীবন ও মানুষেক েদখবার েচাখও ৈতির হেয়িছল। (মাহমুদ, ২০০৪: ২৭)   

এই ব^বAhেলা একটু িবÇৃত পিরসের উেlখ করা হেলা এ কারেণ েয, এর মধA িদেয় আট? 
ইনিåিটউেটর ছা>েদর ছিব আঁকার ে;রণার উৎেসর পিরচয় েমেল। ছা>েদর মােঝ সাধারণ 
মানুেষর জীবনেক েবাঝার আàেহর কারেণ পরবত?ী সমেয়ও তােদর িচে> মানুেষর 
উপ]াপনার ;াধানA িছল। ছা>জীবন েশষ হওয়ার অবAবিহত পের িনরী&াধিম?তার মধA িদেয় 
তাঁরা েয িবমূত? রীিতর কাজhেলা কেরেছন, েসhেলার অিধকাংশই মানুেষর অবয়বিনভ?র।  

এই িশHীেদর Vারা ’৫০-এর দশেকর মাঝামািঝ েথেক ’৬০-এর দশেকর মেধA িচে> 
েয বড় পিরবত?ন সংঘিটত হয়, তা হেলা িবমূত? রীিতর চচ?া, িবেশষ কের পুেরাপুির 
অ;িতিনিধÖশীল িবমূত? রীিতর উেVাধন এবং েতলরং, অAােQিলক ;ভৃিত উপকরণ ও নানা 
করণেকৗশেলর (েযমন impasto েকৗশেল রেঙর ;েয়াগ, palette knife-এর মেতা সর°ােমর 
বAবহার এবং রেঙর মাধAেম কAানভােস texture বা বুনেটর সৃিi ইতAািদ) বAাপক বAবহার। 
মূলত এর আেগ েতলরং এবং অAােQিলেকর বAবহার সীিমত িছল আমােদর আধুিনক 
িচ>চচ?ায়। িবমূত? রীিতর চচ?া এবং েতলরং বা অAােQিলক ;ভৃিত নানা মাধAেমর বAবহােরর 
মধA িদেয় সামিàকভােব এই পিরবত?নhেলা সংঘিটত হেলও 
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;েতAক িশHীরই িনেজর সৃিiর ে&ে>ও িবিভnতা রেয়েছ।  

এই িশHীেদর িচ>কম?hেলা আমােদর আধুিনক িচ>কলার ে&ে> ৫০ ও ৬০-এর 
দশেকর নতুন িচ>ভাষা িনম?াণ কের এবং এেক বলা েযেত পাের আমােদর আধুিনক িচে>র 
িVতীয় পয?ােয়র উçরণ। তেব এ িচ>ভাষার তাৎপয?, yêপ িবেjষণ এবং বAাখAার অবকাশ 
েথেক যায়। এবং এর সেO চিlেশর িশHীেদর বা জয়নুল, কাম3ল, সিফউ7ীন - এঁেদর 
েযাগােযাগ বা সëক?টা েকাথায়, েস বAাখAারও ;েয়াজনীয়তা অনyীকায?। কারণ, ‘80- এর 
উçরািধকার ও ‘৫০-এর দশেকর নতুন িশHেচতনা িনেয়ই ‘৫০-এর িশHীরা অàসর 
হেয়িছেলন। ঢাকায় িশHিশ&া েশষ কের এঁেদর অেনেকই িবেদেশ উèতর িশ&ার জনA যান 
বা না যান ’৫০-এর দশেকর মধAপব? েথেক এঁেদর Vারাই িবমূত? রীিতর চচ?ার মাধAেম নতুন 
ধরেনর ছিব িনিম?ত হয়।  

তেব িবমূত? রীিতর চচ?া এর আেগও হেয়েছ জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান ও 
সিফউ7ীন আহেমেদর কােজর মধA িদেয়। জয়নুলেদর িবমূত? রীিতর ধরন িছল আলাদা। 
িবষয়িট বAাখAা করা েযেত পাের। উদাহরণ িহেসেব জয়নুল আেবিদেনর ১৯৫৩ সােল করা 
‘বাঙািল রমণী’ ছিবিটর কথা ধরা যাক। ছিবিটেত অবয়েবর সরলীকৃত êপ, অবয়ব ও 
পটভূিমর জAািমিতক িবভাজন, সমতলভােব রেঙর ;েয়াগ ইতAািদ ৈবিশiA ছিবর িবষয়বäেক 
বাÇব েথেক অেনকটাই দূের িনেয় যায়। অথ?াৎ ি>মাি>ক ¢েমর মাধAেম বাÇব এখােন êপ 
পায়িন। অথচ িবষেয়র িচ>েণ বাÇেবর অনুভব আেছ। এখােন সরলীকৃত êপ, সমতলভাব 
;ভৃিত ৈবিশেiAর কারেণ িচ> িকছুটা ;িতিনিধÖশীল িবমূত? êপ লাভ কেরেছ। কাম3ল 
হাসােনর ‘মাছ ধরা’ ছিবিটেত অবয়ব সরল কের আঁকা, সমতলভােব রেঙর বAবহার এবং 
পুেরা েদশ বা ে£েস েছাট েছাট উলì েরখা এঁেক ফসেলর জিমর ইিOত করা হেয়েছ। 
ছিবিট বাÇেবর ইিOত েদয় িকò বাÇেবর অনুপু§ বণ?না েকাথাও েনই। এভােব এ ছিব 
িবমূত? hণ লাভ কেরেছ। িবমূত? রীিতর আেরকিট উদাহরণ কাম3ল হাসােনর ‘The bride’ 
(ষােটর দশক) ছিবিট। এখােনও êেপর সংি&Jতা ছিবেত িবমূত? hণ আেরাপ কেরেছ। 
সিফউ7ীন আহেমদ ছাপিচে>র মাধAেম বাংলার àামীণ ;কৃিতর নানা ৈবিশiA েযমন নদীর 
বাঁক, গাছপালা, জােলর বাঁকােনা েরখা, মােছর বাঁকােনা েরখা, েনৗকার বাঁকােনা েরখা 
ইতAািদেক আóয় কের িবমূত? ছিব িনম?াণ কেরেছন। তাঁর ‘বনAাকবিলত àাম’ (এিচং, ১৯৫৮) 
এবং ‘েনেম যাওয়া বান’ (সফট-àাউ• অAাকুয়ািটî, ১৯৫৯), ছাপাই ছিব দুিট িবমূত? রীিতর 
;কৃi উদাহরণ। েমাটকথা এ িতন িশHীর িবমূেত?র িভিç িছল অবয়েবর সরলীকরণ, 
সমতলভাব এবং কাম3ল হাসান ও জয়নুল আেবিদেনর ে&ে> েলাকিশেHর ৈবিশiA িনেয় 
িনরী&া। িpিটশ ছাপিচ>িশHী åAানফল উইিলয়াম েহইটােরর সুিরয়ািলজেমর ;ভােব 
অবেচতন মেনর িQয়া (automatism)-িভিçক নমনীয় েরখার মেতা (Raimond, 2004 101) 
সিফউ7ীনও yয়ংিQয় েরখা Vারা জিমনেক নানাভােগ ভাগ কেরেছন, নানা বQ আকৃিতর 
েরখা বাংলার ;কৃিতর সােথ িমিলেয় িনেয়েছন। এভােব সিফউ7ীেনর ছিবেত সমতলভােবর 
;াধানA এেসেছ। জয়নুল আেবিদন ও কাম3ল হাসােনর ছিবেত সমতল ভােবর ;াধানA 
এেসেছ েলাকিশেHর hণাhণ েথেক। নবAবOীয় িচে>র ৈবিশেiA চীনা-জাপািন ৈশলীর ;ভােবর 
;িত জয়নুেলর আàেহর কথা িবেjষণ 
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কেরেছন িনসার েহােসন তাঁর েলখােত (িনসার, ২০০৭: ২৭৫)। অনAিদেক আিমনুলরা 
অবয়বিনভ?র িবমূত? রীিতর ছিবর চচ?ায় েপাå-ইে¶শিনজম, এaে;শিনজম, িকউিবজম, 
ফিবজম ;ভৃিত পাXােতAর কেয়কিট িশHধারার ৈবিশiAেক আv] কের িনজ েদেশর 
িবষয়াবিলেক িনরী&াধিম?তার মাধAেম ;কাশ কেরেছন। এই িনরী&ার মধA িদেয় েয অেßষা 
তাঁেদর িছল, তা হেলা ‘Integrity of the picture plane’ বা িচে>র েদশ (ে£স)-এর 
িবbuতা বা অখoতা (Golding, 1997: 54)। উিনশ শতক জুেড় িশHীরা িচে>র েদেশর 
িবbuতােক àাহAকরেণর িবষেয় Qমবধ?মানভােব উিV® িছল। িকউিবজেমর উে7শA এবং 
জিটলতা এটা ;মাণ কের। িকউিবå িশHীেদর ;ধান িচgা িছল িবষয়েক এর পািরপািô?েকর 
সােথ এমনভােব ঐকAবu করা েযখােন িচ>সংQাg জিটলতা ;িতিনয়ত কAানভােসর সমতল 
ৈবিশেiAর সােথ সìkযু^ হয় এবং িশHী মূলত িবষেয়র িচ>ণ করেত িগেয় এরই মুেখামুিখ 
হিmল (Golding, 1997: 54)। এটা করেত িগেয় িশHীরা িকছু েকৗশল অবলìন কেরিছেলন, 
েযমন — গতানুগিতক পিরে;ি&েতর বAবহারেক অyীকার করা, পিরে;ি&েতর অসOিত 
ৈতির করা, িবষেয়র চারিদেকর খািল েদশেক ইি©য়àাহA এবং সামেনর িদেক অàসরমাণ 
কের h3Ö েদওয়া, আকােরর বিহেরখার েছদ বা িবভি^, আকােরর সরলীকরণ ইতAািদ 
(Golding, 1997: 56-57)। এভােব কAানভােসর সমতল ৈবিশiAেক িবbu েরেখ িশHী তার 
িবষয় িবেশষত অবয়বিনভ?র িবষয়েক বণ?না কেরেছন, যা একধরেনর জিটলতার সৃিi 
কেরেছ। আিমনুলরা মূলত এভােব িচে>র ে£েসর সমতল ৈবিশiAেক ;াধানA িদেয় িবষয় 
বণ?নায় আàহী িছেলন। তােদর কারও কারও িচে> (েযমন কাইয়ুম েচৗধুরী) েলাকিশেHর 
েমািটফ বা রং ;াধানA লাভ করেলও েলাকিশেHর ৈবিশiAেক ;াধানA িদেয় তারা িবষয় আর 
কAানভােসর সমতল ভােবর মেধA সëক? ]াপন কেরনিন। জয়নুলরা িচে>র ে£েসর 
িবbuতােক র&ার েচiা কেরনিন। তাঁরা মূলত অবয়েবর সরলীকরেণর মাধAেম িবমূত?hণ 
এেনেছন। িবষেয়র চারপােশর খািল েদশেক h3Ö িদেয় সামেনর িদেক অàসরমাণ কেরনিন 
িকংবা সুিনিদ?iভােব পিরে;ি&েতর অসOিত ৈতির কেরনিন। যিদও তােদর ে&ে>ও 
এaে;শিনজম, ফিবজম এবং িকউিবজেমর ;ভাব িছল অবয়েবর সরলীকরণ িকংবা রং 
বAবহােরর ে&ে>। িকউিবজম েযন পাXাতA ও ;াচA-উভয় অtেল আধুিনকতার সমাথ?ক হেয় 
উেঠিছল, পাথ? িম> েযমন বেলিছেলন :  

The enormous expansion of the European cultural horizon in the ‘heroic’ age 
of the avant-garde cannot be gainsaid, as the modernist technology of art, not 
to mention the formal language and syntax of Cubism, allowed artists around 
the globe to device new ways to represent the visible world. The modernist 
revolt against academic naturalism and its attendant ideology was openly 
welcomed by the subject nations who were engaged in formulating their own 
resistance to the colonial order (Partha, 2014: 37).  

এভােব এ অtেলর িশHীেদর কােছও িকউিবজম একিট অতAাবশAক েকৗশল হেয় উেঠেছ 
আধুিনক িনরী&ামূলক ছিব ৈতিরর ে&ে>।  

আিমনুলেদর অথ?াৎ িVতীয় পেব?র িকছুটা ;িতিনিধÖশীল িবমূত? ছিবhেলা বAাখAার 
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দািব রােখ। উদাহরণ িহেসেব আিমনুল ইসলােমর ‘রাখাল’ (েতলরং, ১৯৫৪) ছিবিট িবেjষণ 
করা যায়। িচ>িটেত পিরিচত িবষয় েযভােব সং]ািপত হেয়েছ, তা ûবû বাÇেবর মেতা না 
িকò বাÇেবর অনুভূিত জাগায়। িচে> মানুষ, গাছ, গ3 — সবই £i কের আঁকা। তেব এই 
অবয়বhেলাসহ পুেরা পৃGতলেক িশHী নানা জAািমিতক আকৃিতেত ভাগ কেরেছন মূলত রেঙর 
;াধােনA। এর ফেল অবয়বhেলা িকছুমা>ায় নানা অংেশ ভাগ হেয়েছ ফেল িবষয়েক অনুভব 
করার আেগই জAািমিতক িবভাজেনর জনA িচে> সRুখ, মধA আর পXাৎপেটর গভীরতা 
সু£iভােব ;তীয়মান হয় না। ফেল িচে>র সRুখভাগ, মধAভাগ, পXাদভাগ একিট দুই 
মা>ার সমতল পটভূিমেত এেক অেনAর মােঝ ;িবi হেয় একিট তেলর সৃিi কের িচে> 
অগভীর ভাব বা shallowiness-এর অনুভূিত জাগায় অথচ একই সমেয় বাÇবতারও েবাধ 
ৈতির কের। এই ৈবিশiAিট িচ>িশHচচ?ার ইিতহােস ;থম পাওয়া যায় েপাå-ইে¶শিনå 
িশHীেদর কােজ, িশH ইিতহাসেবçা এইচএইচ আরনাসন (HH Arnason) যােক বেলেছন 
িচে>র নতুন বাÇবতা, যা েসজাঁ (Cezanne) েচiা কেরিছেলন তাঁর িচ>পেট মূত? করেত 
(Arnason, 1977: 55)। িবষয়িটেক একটু বAাখAা করা েযেত পাের। িশH ইিতহাসেবçা 
এইচএইচ অরনাসন িলেখেছন :  

…Post-Impressionism... does offer the virtue of specifying the one element 
that Seurat, Cezanne, Gauguin and Van Gogh all had in common-their 
determination. to move beyond the relatively passive registration of perceptual 
experience and give formal expression to the conceptual realm of ideas and 
intuitions. (Arnason, 1977: 52)  

আরনাসন আেরা েলেখন:  
Never would they work other than in direct contact with perceptual reality, if 
only through the medium of photography, but increasingly perception and its 
translation into art would cease to be an end unto itself and become a means 
toward the knowledge of form in the service of expressive content (Arnason, 
1977: 52).  

আরনাসেনর ব^েবAর এই ধারণামূলক (conceptual) ভাব এবং êপ নতুন বাÇবতার 
উে{াচন ঘটায়। কীভােব এই নতুন বাÇবতার উে{াচন ঘেট, তা েসজাঁর ছিবর িবেjষেণ 
£i হেব।  

‘Bacchanal" (1875-76) িচ>কেম? েসজা অবেজ` বা মানুেষর অবয়ব এবং তার 
চারপােশর জায়গা কীভােব এেক অেনAর মােঝ ;িবi হেm বা এেক অনAেক কীভােব েছদ 
করেছ, তা অেßষণ করার েচiা কেরেছন। এই ছিবেত মানবশরীেরর অংশ অেনক ে&ে> 
েমেঘর মােঝ ;িবi হেয় েগেছ (Arnason, 1977: 56)। েসজার আর একিট ছিব ‘The Bay 
from L’ Estaque’ (1886)-েত িতিন ছিবর ে£সেক েরেনসাঁ ও বােরাক রীিতর ছিবর মেতা 
পXাদপসরণ করানিন পিরে;ি&েতর মাধAেম। ছিবর সRুখভােগর ঘরবািড় এবং এর মােঝ 
মােঝ েমেট রং, হলুদ, লালেচ কমলা ও সবুেজ আঁকা গাছhেলােক িশHী 
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এমনভােব এঁেকেছন, েযন তা দৃিiপথ েথেক দূের সের যােm। বািড়, বািড়র িচমিন, ছাদ, 
গাছপালা — এসেবর মােঝ বায়ু চলাচেলর মেতা েকােনা yাভািবক ে£স ৈতির করা হয়িন। 
েস কারেণ এেদর অব]ানেক অyাভািবক মেন হয়। এেদর তুলনায় উপসাগেরর নীল অেনক 
েবিশ দৃিi আকষ?ণ কের এবং িনেজেক দুেব?াধA ও সম;কৃিতর (homogeneous) কের েতােল 
(Arnason, 1977: 57)। এই বAাখAাhেলা েথেক েবাঝা যায় কীভােব ছিবর পXাৎপেটর িবষয় 
আর সRুখভােগর িবষয় এেক অেনAর মােঝ ;িবi হেত পাের িকংবা ছিবর মেধA দূেরর বä 
গভীরতার েবাধ ৈতির না কের ছিবেত একিট অগভীর (shallow) ভাব আেন। এই ৈবিশেiAর 
আর একিট ;কৃi উদাহরণ হেলা িপকােসার (Picasso) ‘Les Demoiselles D’ Avignon’ 
(1907)। এই ছিবর রীিতগত কাঠােমা (formal structure) বAাখAা করেত িগেয় আরনাসন 
িলেখেছন, অগভীর, অেভদA েদশ, শারীিরক িবকৃিত (েযখােন সRুখ মুখমoেল নােকর 
পাô?িচ> অথবা মুেখর পাô?িচে> সRুখ আকৃিতর েচাখ ]ািপত) এবং পুেরা জিমন, অবয়ব 
এবং ভOুর পXাৎপট সবিকছু একিট অসমতল, এেলােমেলা, কাত হওয়া, অমসৃণ ৈবিশiA-
সংবিলত পর£রেছদী জােলর মেতা িবনAাস সৃিi কেরেছ এই ছিবেত (Arnason, 1977: 
146)। এখােন ‘shallow space-এর সােথ আর একিট িবষয় উেঠ এেসেছ, তা হেলা 
‘sealed space’ বা অেভদA িকংবা অ;েবশA ে£স। েসজাঁর কােজও yাভািবক পিরসেরর 
(natural space) অgধ?ান অথ?াৎ বায়ুমoলীয় বা arial perspective-এর অনুপি]িতেত 
অেভদA পিরসেরর আিবভ?াব ঘেটেছ। এখােন আর একিট িবষেয়র অবতারণা ;াসিOক হেব, 
েসিট হেলা, িবষয়েক গভীরতা ;দান না কের সমতেল (plane) আঁকার ে&ে> &ুù নৃেগাGীর 
ভাwেয?র (tribal sculpture) ;ভাব িছল িপকােসা, মািতস বা গগাঁর ে&ে>। আরনাসন েযমন 
িলেখেছন, িপকােসা ™াইবাল ভাwয?েক ‘abstract plastic mass’ িহেসেব েদেখেছন। এই 
উপলি´ তাঁেক ে£স সëিক?ত সমসAার সমাধােন সহায়তা কেরেছ (Arnason, 1977: 147)। 

আমােদর েদেশ ’৫০-এর দশেকর িশHীরা যখন িনরী&ামূলক কাজ b3 কেরন, তখন 
তাঁেদর ;েচiা িছল ছিবর িবষয় এবং একািধক তলেক একীভূত (integrate) করা, ;িতেmদ 
(intersection) করা এবং একিট অগভীর (shallow) সমতলভাব (flatness) ৈতির করা। এবং 
অেনক সমেয়ই পিরসর (space) হয় অ;েবশA, অেভদA যােক আরনাসন বেলেছন ‘sealed 
space’ অথ?াৎ যা yাভািবক পিরসর বা natural space নয়। িবষয়েক মূত? েরেখও িচে>র 
পৃGতল কতখািন অগভীর বা shallow হেত পাের, তার ;কৃi উদাহরণ কাইয়ুম েচৗধুরীর 
‘মসিজেদ লাল মাছ’ (১৯৬১, েতলরং), েযখােন পুেরা িবষয়িট ]াপতAসংQাg ]ান 
(architectural space)-এ িনবu। িকò িশHী এই দালান, চÖেরর মােঝ সRুখভােগর েছাট 
জলাধারেক (একিট িনিদ?i জায়গা দখল করা সে¨ও) সমতলভােব এঁেকেছন অথচ সবিকছু 
একই সেO বাÇবতার অনুভূিত জাগায়। েয পিরসর বা ে£স এই িচে> সৃিi হেয়েছ, তা 
অেভদA (sealed space), এখােন yাভািবক পিরসর (natural space) েনই। সিতAকার অেথ? এই 
বাÇবতা েচােখ েদখা বাÇবতা নয়, ধারণামূলক বাÇবতা। আর একিট ছিব এখােন আেলাচনায় 
আসেত পাের, েসিট হেলা েদবদাস চQবত?ীর ‘জড়জীবন’ (েতলরং, ১৯৫৭)। সদA পাস করা 
(১৯৫৬) েদবদােসর এ কাজিট অনুশীলনধম?ী হেলও এখােন ে£সেক অগভীর করা হেয়েছ 
দূেরর বäেক ;াধানA  
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িদেয়। অনুশীলনধম?ী কাজ এবং বাÇব িবষয় হেলও পিরে;ি&তেক অyীকার করা হেয়েছ 
ছিবেত। এভােব িচে> পিরসর (space) আর তােত িবষেয়র সং]ান িনেয় নতুন িনম?াণ 
িশ&ানিবিশ পয?ােয় েয তাঁেক ভািবত কেরিছল, ছিবিট তার ;মাণ।  

িবিভnজেনর েলখা েথেক এ িশHীেদর েপাå-ইে¶শিনå রীিতর ;ভােবর কথা জানা 
যায়। মাহমুদ আল জামান িলেখেছন:  

বােসত, েদবদাস চQবত?ী ও রউফ শহেরর এ;াg েথেক ও;াg ঘুের, েwচ কের এই 
কAািপেটল েরåুেরেî এেসই আ≠া ও দুপুেরর আহার েসের িনেতন। তখন ভAান গঘ, 
গগাঁ েসজান—এঁেদর éদয়মন অিধকার কেরিছল। এঁেদর জীবনযাপন ও সৃিiর ;ভাময় 
উদAান Vারা এঁরা আিবi িছেলন। (মাহমুদ, ২০০৪: ২৭)  

ৈসয়দ আিজজুল হক িলেখেছন:  
ভAান গঘ অথবা গগাঁ িকংবা তুেলা েলাে>ক িছল তখন সকেলরই আদশ?। 
েরামািîিসজেমর চূড়াg অনুভব িছল তাঁেদর জীবেনও। ভAান গেঘর জীবন-অবলìী 
চলিè> লাå ফর লাইফ, গগাঁর েনায়া েনায়া জান?াল, েলাে>েকর মুলAাঁ 3জ িনেয় 
উ{াদনা িছল চূড়াg পয?ােয়। মুত?জা বশীর িক অÆেন, িক জীবনযা>ায় এসেবর 
;িতফলন ঘটােত চাইেতন। তােত অঘটনও িকছু িকছু ঘটত। িকò তােত তাঁেদর 
কােরারই েকােনা অনুেশাচনা িছল না। আঁকার ;িত িবôÇতা তাঁেদর সকলেক এ 
সবিকছুর ঊে∞? িনেয় িগেয়িছল। (ৈসয়দ আিজজুল, ২০১৫ক: ৪১) 

িচে>র সRুখতল আর পXাদতেলর ;িতেmদ, অগভীর পৃGতল ৈতির, সরলীকরণ-িনরী&ার 
মাধAেম ইতAািদ েকৗশেলর চচ?ার ;মাণ েমেল িশHীেদর িনেজেদর উি^ েথেক। েযমন মুত?জা 
বশীর িলেখেছন:  

…সবেচেয় েবিশ আমােক অিভভূত কের পিরেতাষ েসেনর কাজhেলা। আমার মেন 
হেলা, যা আিম বলেত চািm তা একমা> পিরেতাষ েসেনর কাছ েথেকই আমার পে& 
েনয়া সúব। পিরেতাষ েসেনর কাজhেলায় িছল রেঙর খুব সীিমত বAবহার, ফেম?র 
সরলীকরণ এবং একটা ±Aাট সারেফস। সমতলভূিমেত অেনকটা িVমাি>কভােব 
িচ>hেলা িচি>ত করা হেয়েছ। িচ>hেলা িছল পAােলট নাইেফ আঁকা। পAােলট নাইফ 
িদেয় েরখা, ফম? ৈতির এবং রংেক বAবহার করা হেয়িছল।  
আিম েসই েটকিনেক এতটাই অিভভূত হেয় যাই েয েসভােবই কাজ b3 কির। ফেল, 
আিম িকছুটা পিরেতাষ েসন Vারা অনু;ািণত হই এবং িকছুটা অনুকরণও কির। েসই 
সময় আিম পAােলট নাইফ িদেয় েবশ িকছু ছিব আঁিক। (মুত?জা, ২০১৪: ৬০)  

উেlখA, ভারেতর িশHী পিরেতাষ েসন (১৯১৮-২০০৮) এবং কAালকাটা ≤েপর (১৯৪৩) 
িশHীেদর উি7i িছল ইে¶শিনজম, েপাå-ইে¶শিনজম, ফিবজম এবং িকউিবজেমর 
রীিতেক িনেয় িনরী&া করা এবং চচ?ার মেধA িনেয় আসা (পিরেতাষ, ২০০২: ১৩)। পিরেতাষ 
েসন কAালকাটা ≤েপর েসই সমেয়র ভাবনা সëেক? িলেখেছন, ছিবর 
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সমতল জিম, েরখার ;াধানA, ে£েসর িবভাজন ইতAািদেক তাঁরা নতুন মূলAেবােধর অO 
িহেসেব আখAািয়ত কেরেছন (পিরেতাষ, ২০০২: ১৩)। মুত?জা বশীর ১৯৫৬ সােল ইতািল 
যাওয়ার পর ছিবর কাঠােমা এবং ে£স িনেয় তাঁর একিট নতুন উপলি´ সëেক? েলেখন :  

একটা িজিনস তখন অনুভব করলাম, আমরা বAাকàাউ• বলেত যা বুিঝ েসিট আমার 
কােছ নতুনভােব েদখা িদল।... তথাকিথত বAাকàাউ• বেল েকােনা িকছু েনই। 
সবিকছুই অOািOভােব জিড়ত। একিট েচয়ােরর ওপর একিট েলাক বেস রেয়েছ। তার 
েপছেনর জানালা েযমন সতA েতমিন জানালার সামেন একজন বেস আেছ এটাও 
সতA। (মুত?জা, ২০১৪ : ৬২)  

১৯৫৪ সােল ে±ােরে≥ থাকার সময় আিমনুল ইসলাম তাঁর নতুন রীিতেত আঁকা ছিব সëেক? 
িলেখেছন, ‘এেদর েকােনাটাই একােডিমক পuিতেত নয়। এhেলা আমার ছিব সìেk ধAান-
ধারণার নতুন পয?ায়, আধা িবমূত? সরলীকরণ এবং জAািমিত ও ছে†র রািখবkন’ (আিমনুল, 
২০০৩: ৭৯)।  

এভােব আমােদর েদেশর ’৫০-এর দশেকর িশHীরা পাXােতAর েপাå-ইে¶শিনজম, 
এaে;শিনজম, িকউিবজম, ফিবজম ;ভৃিত রীিতর িবমূত?ায়েনর েকৗশলেক আমােদর 
িচ>চচ?ার ে&ে> িনেজেদর সাংwৃিতক িবষয়াবিলেক উপ]াপনার েকৗশল িহেসেব ;েয়াগ 
কেরেছন। এই অgভু?ি^করণ ’৪০-এর দশেকর িশHীেদর অজ?েনর পর আমােদর িচ>কলােক 
সমৃu কেরেছ এবং আর একিট পয?ােয় উnীত কের এিগেয় িনেয় েগেছ। এ ে&ে> ;¥ 
আসেত পাের আমােদর িচ>চচ?া বা বAাপক অেথ? সংwৃিতচচ?ার ে&ে> এই আçীকরণ সতAই 
আমােদর সমৃu কেরেছ, নািক এটা পাXাতA অিধপেতAর ল&ণ। এর উçের পাথ? িমে>র 
ভাষায় বলা যায়, ;ািgক অব]ােন থাকা সে¨ও িশHীরা সিQয় ;িতিনিধ িহেসেব িনেজেদর 
পছ† অনুযায়ী আgজ?ািতক সংwৃিতেক িনেজেদর সংwৃিতর সােথ যু^ কের তােক শি^শালী 
করেত পাের (Partha, 2007: 9) । এ ে&ে> পাথ? িম> আেরা েযাগ কেরন, সাংwৃিতক 
আদান-;দান িনজy পিরচয়েক বািতল কের েদয় না, বরং তােক আেরা সমৃu কের (Partha, 
2007: 9-10)। েযমন পাXােতAর এaে;শনিজম ও িকউিবজম িশH আে†ালন; েযখােন 
অপিXমা (non-western) সাংwৃিতক উপাদান নতুন ভাষা িনম?ােণর ে&ে> h3Öপূণ? ভূিমকা 
পালন কেরেছ (Partha, 2007: 12 )। পাথ? িমে>র এই ব^বA অনুযায়ী, েপাå-ইে¶শিনå, 
িকউিবå ;ভৃিত রীিত Vারা ;ভািবত আমােদর িশHীেদর িকছুটা ;িতিনিধÖশীল িবমূত? 
রীিতর চচ?া একিট নতুন িচ>ভাষায় এ অtেলর মানুেষর অিভcতা এবং িবষয়াবিলেক 
উপ]াপেনর মধA িদেয় আমােদর িচ>চচ?ার সমৃিuেকই ;কাশ কের।  

’৫০-এর দশেকর িVতীয় পব? জুেড় সরলীকৃত êপ, িবষয়, পটভূিমর ;িতেmদ, 
অগভীর এবং সমতল পৃGতল ইতAািদ ৈবিশiAসংবিলত অবয়বিনভ?র বা িকছুটা ;িতিনিধÖশীল 
িবমূত? রীিতর িচ> িনম?াণ কেরেছন আিমনুল, মুত?জা, হািমদুর, িকবিরয়া, কাইয়ুম, রাMাক, 
েদবদাস, বােসত, জাহাOীর ;মুখ। ‘৬০-এর দশেকও এই রীিত ;বহমান েথেকেছ। 
িচ>চচ?ায় পুেরাপুির অ;িতিনিধÖশীল িবমূত? রীিতর b3 ’৫০-এর 



 
 
 

 

বাংলােদেশর আধুিনক িচ(কলার িKতীয় পয-ায়: পLাশ ও ষােটর দশক   105  
 
 
দশেকর েশষ পয?ােয় েথেক। মূলত আিমনুল ইসলামই এই ;িQয়ায় অিধকসংখAক িচ> 
রচনা কেরেছন ’৫০-এর েশষ েথেক পুেরা ’৬০এর দশকজুেড়, েমাহাRদ িকবিরয়া ’৬০-এর 
দশেকর b3েত িবমূত? রীিত b3 কেরন িচ>কলা ও ছাপিচ> উভয় মাধAেম। রাMাক, 
বােসত, হািমদুর রিশদ, জাহাOীর, েদবদাস, মুত?জা — এঁরা সবাই িবমূত? িচ>চচ?া ’৬০-এর 
দশেকই b3 কেরন। তেব এ িশHীেদর অিধকাংশই িবমূত? রীিত বAাপকভােব চচ?া কেরন 
’৭০ ও ’৮০-এর দশেক, েয সময় এই ;বেkর বAািJর মেধA পেড় না। 
িশH ইিতহাসেবçা আবুল মনসুর ’৫০-এর দশেকর িশHীেদর িশHকেম?র িবেjষেণ িলেখেছন:  

পtােশর িশHীরা তাঁেদর h3েদর অনুসরণ কেরনিন... পtােশর িশHীরাও নতুন 
yাধীন রােµর ;সািরত সুেযােগ দেলবেল িবেদেশ ;িশ&ণ িনেয় এেলন, েকউ ∂াে≥ 
েকউ ইতািলেত বা ে£েন, েকউবা যু^রােµ। এঁরা এেস পূব? পািকÇািন িশেHর একটা 
নতুন েচহারা উপ]াপন করেলন, জািত-ধম?িনিব?েশেষ িবমূত?তাই যার মূল চির>। এই 
পিরচয়মু^ প&-অবলìনহীন িশেH পািকÇািন শাসকেদর খুব একটা অসুিবেধ হওয়ার 
কথা নয়, অতএব পtাশ-ষােটর দশকজুেড় পািকÇানবAাপী িবমূত? িশেHর বAাপক 
িবÇােরর েপছেন এিট েকােনা কায?কারণ িক না েসিট একিট অনুসkােনর িবষয় হেত 
পাের। (আবুল মনসুর, ২০১৬: ১২৫)  

ব^বAিটেক েমেন িনেল ’৫০-এর দশেকর মাঝামািঝ েথেক ’৬০-এর দশক পয?g আঁকা 
আিমনুল, িকবিরয়া, মুত?জা, হািমদুর, রাMাক, রিশদ, কাইয়ুম, েদবদাস, বােসত ;মুেখর 
অবয়বিনভ?র (অিধকাংশ ে&ে> মানুেষর অবয়ব) িবমূত? রীিতেত আঁকা উেlখেযাগAসংখAক 
িচ> মূলAায়েনর অবকাশ থােক না। এই িচ>hেলার িবষয় বাংলার মানুষ, ;কৃিত যা জয়নুল, 
কাম3ল, সিফউ7ীেনর ধারাবািহকতায় চেল এেসেছ। কােজই আিমনুলরা েয চিlেশর 
িশHীেদর সােথ সëক? িছn কের ছিব এঁেকেছন, তা-ও অিধকাংশ ে&ে> àহণেযাগA নয়। 
িচ>সমােলাচক নজ3ল ইসলােমর মেত, ‘বাংলােদেশর িচ>িশেHর েকােনা েকােনা িবেjষক 
মেন কেরন, ইসলািম রাµতz এবং সামিরক শাসেনর কারেণ এ েদেশর িশHীরা বAাপকভােব 
িনব?äক আিOেকর আóয় িনেয়িছেলন। বAাখAািট আংিশক àহণেযাগA। েকননা আমরা েদিখ 
জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান, সিফউ7ীন আহেমদ িদিবA মানব-অবয়বিভিçক ছিব এঁেক 
েগেছন। (নজ3ল, ২০১২: ১৯) পিXম পািকÇােনও অবয়বিনভ?র ছিবর চচ?া হেয়েছ b3 
েথেক। আবদুর রহমান চুঘতাই (১৮৯৪-১৯৭৫) েথেক b3 কের ফাইজ রাহািমন (১৮৮০-
১৯৬৪), আlাহ বa (১৮৯৫-১৯৭৮), হািজ শরীফ (১৮৮৯-১৯৭৮), ৈসয়দ হাসান আসকারী 
(১৯০৭-১৯৬৪), েমাহাRদ ûেসইন হানজরা (১৯১১-১৯৮২), শািকর আিল (১৯১৬-১৯৭৫) 
আnা েমালকা আহেমদ (১৯১৭-১৯৯৪), জুেবইদা আগা (১৯২২-১৯৯৭), অিMর জুিব 
(১৯২২), ইসমাইল hগলী (১৯২৬), সােদিকন (১৯৩০-১৯৮৭), জািমল নাa (১৯৩৯-২০১৯) 
;মুখ সকেলই অবয়ব িনেয় িচ> রচনা কেরেছন। ১৯৫৯ সােলর জানুয়াির মােস পািকÇান 
আট? কাউি≥ল আেয়ািজত িVতীয় বািষ?ক ;দশ?নীেত ;থম পুরwার;াJ েমাহাRদ িকবিরয়ার 
‘িতন আvা’ ও িVতীয় পুরwার;াJ কাজী আবদুল বােসেতর ‘মা ও িশb’ ছিব দুিট মানুেষর 
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অবয়বিনভ?র িবমূত? রীিতেত করা। bধু তা-ই নয়, আবদুল বােসেতর ‘মা ও িশb’র 
কেëািজশন জয়নুল আেবিদেনর ‘মা ও িশb’র কথা মেন কিরেয় েদয়। এই ;দশ?নীেত 
আিমনুল ইসলােমর ‘দুগ?ত’ ছিবিট ;দিশ?ত হয় এবং এই ছিবিট জয়নুেলর ‘চার মুখ’-এর 
িবনAােসর সেO িমেল যায়। এস আমজাদ আলীর েলখা ;কািশত হয় ওই ;দশ?নী িনেয় 
১৯৫৯ সােল ‘পািকÇান েকায়াট?ািল?’েত। েসখােন িতিন েলেখন েয ঢাকার এবং লােহােরর 
িশHীেদর কাজেক £iভােব দুিট আলাদা েóিণেত অgভু?^ করা যায়। দুই অtেলর wুল ও 
িশ&কেদর ;ভাব, িবেশষভােব লােহার ফাইন আট? িবভােগর িমেসস আহেমদ এবং ঢাকায় 
জয়নুল আেবিদেনর ;ভােবর জনA। েতলরেঙ ইমপAােåা েটকিনক সাদািসধা àামA দৃেশAর 
বাÇবধম?ী িচ> অনুশীলন িছল লােহােরর িবেশষত নারী িশ&াথ?ী ও িশ&কেদর ল&ণীয় 
ৈবিশiA। এই িশHীেদর লােহার ফাইন আট? িবভােগর সােথ েযাগােযাগ িছল। কােলা রেঙর 
স3 লাইেনর বAবহাের ইে¶শিনিåক রীিতেত জলরেঙ ভূিম এবং নদীর দৃশA অÆন িছল 
ঢাকার িশHীেদর জনA সাধারণ িবষয়। িতিন আেরা েলেখন, লােহােরর নারী িশHীেদর িবমূত? 
িচে>র hণাhণ েসজার কথা মেন কিরেয় েদয়। একইভােব ঢাকার িশHীেদর সব কাজই 
ইে¶শিনিåক রীিতেত ভূদৃেশAর িচ>ায়ণ িছল না। এমনিক ভূদৃেশAর িচ>ায়েণ, িকছু িশHী 
(েযমন িনতুন কুo) িবমূত? আকার বা ছে†াবu নকশার অেßষণ কেরেছন। অনAিদেক 
িকবিরয়া, বােসত, আিমনুল ইসলাম এবং অনAরা £iত িবমূত? রীিতর বAবহার কেরেছন। 
রিশদ েচৗধুরী শাগােলর সুিরয়ািলিåক রীিতেত ;ভািবত হেয় পরী&া-িনরী&া কেরেছন। 
মুত?জা বশীর আকার, েদশ ইতAািদর আধুিনকতােবাধেক ;কাশ করেত িগেয় ‘ইতালীয় 
ি;িমিটভ’ রীিতর (style of Italian primitive) বAবহার কেরেছন (S Amjad, 1959: 29)। 

এখােন আেরকিট িবষেয়র আেলাচনা জ3ির, েসিট হেলা কাম3ল হাসান, জয়নুল 
আেবিদেনর িচে> েরখার বAবহার নরম। তুিলর েরখায় ছ†ািয়ত, তরOািয়ত ভাব আেছ। এ 
ছাড়া ছিবর একািধক তলেক (পXাৎপট, সRুখভাগ, মধAভাগ), একিট তেল িনেয় আসার 
ে&ে> খুব েবিশ জিটলতার (complexity) সৃিi হয়িন তাঁেদর ে&ে>। অনAিদেক আিমনুলেদর 
েপাå-ইে¶শিনå এবং িকউিবå রীিতর ;ভােব জAািমিতকতার ;াধানA, িচে>র ে£স বা 
পিরসেরর অখoতা র&া এবং মাধAমগতভােব েতলরং, অAােQিলক, পAােলট নাইেফর বAবহার, 
ইমপAােåা েকৗশেল রেঙর ;েয়াগ ও রেঙর মাধAেম বুনট ৈতির ;ভৃিত করণেকৗশল ছিবেত 
দৃঢ়তার অনুভূিত েবিশ ;কাশ করেত সহায়তা কেরেছ। জলরেঙ তুিলর আঁচেড় যা হেয় ওেঠ 
না। তেব কাইয়ুম েচৗধুরী ও রিশদ েচৗধুরী হয়েতা এই দুইেয়র মােঝ একিট েযাগসূ> ৈতির 
কেরিছেলন তাঁেদর িচে>। তাঁরা েলাকিশেHর ৈবিশiAেক (রং, অলংকার ইতAািদ) িনপুণ 
দ&তায় পাXাতAেঘঁষা িবমূত? রীিতেত অOীভূত কের িনেয়িছেলন।  
এখােন আর একিট ;¥ উঠেত পাের, জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান ও সিফউ7ীন 
আহেমেদর বাংলার সাধারণ মানুষ ও ;কৃিত এবং জয়নুল ও কাম3েলর ে&ে> েলাকিশH 
আিOক বAবহার করার সােথ আvপিরচয় িনম?ােণর েযাগসূ> িছল। িpিটশ ঔপিনেবিশক 
শাসেনর েশষ সমেয় ঔপিনেবিশকতার িব3েu, েশাষেণর িব3েu আvজাগরেণর কােল, 
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সাধারণ মানুষ আর বাঙািল সংwৃিতেক আঁকেড় ধরার মধA িদেয় জয়নুল, কাম3ল আর 
সিফউ7ীেনর েয েচতনা জাàত হয়, তার সেO তােদর িশHমানসও জিড়েয় পেড় এবং 
পরবত?ীকােল ১৯৫২-এর ভাষা আে†ালেনর সমেয় তাঁেদর এই েচতনা আেরা দৃঢ় এবং 
পিরণত হেয় বাঙািল িহেসেব আvপিরচেয়র পথ েবেছ েনয় বাঙািল ঐিতহA আর সংwৃিতর 
মােঝ। এ ঘটনািট ঘেট তােদর বয়স এবং অিভcতার িদক িদেয় একিট পিরণত পয?ােয় 
এবং এর সেO অনAানA রাজৈনিতক, সাংwৃিতক অিভcতাও যু^ িছল। অনAিদেক ’৫০-এর 
িশHীরা অথ?াৎ আিমনুলরাও িনরী&াধম?ী কাজ b3 কেরন পূব? পািকÇান পয?ােয় এবং তখেনা 
এ েদেশর অথ?াৎ তৎকালীন পূব? পািকÇােন বাঙািলেদর িনেজেদর yািধকার আদােয়র সংàাম 
চলিছল। আিমনুলরা েয বাঙািল সংwৃিতেক উেপ&া কেরেছন, তা নয়। তার ;মাণ তাঁরা এ 
েদেশর ;কৃিত আর সাধারণ মানুষেকই িবষয় িহেসেব েবেছ িনেয়েছন অিধকাংশ ে&ে>। 
তেব তাঁেদর আàহ িছল পাXাতA িচ>চচ?ার িকছু িনরী&া;বণতার িদেক, যা আেগ উেlখ 
করা হেয়েছ। এখােন কAালকাটা ≤েপর ;সO আেরকবার উেlখ করা েযেত পাের। 
কAালকাটা ≤েপর িশHীরা এই আিOেকর অেßষণেক তৎকালীন বাÇবতা ও ঐিতেহAর সেO 
েমলােনার কথা বেলেছন (মৃণাল, ২০০৫ : ২৬৩)। কAালকাটা ≤েপর মেতা আিমনুলরা এক 
সােথ আিOক ভাবনা িনেয় েকােনা সংগঠন গেড় না তুলেলও বা িনিদ?i েকােনা মতাদেশ?র 
অধীেন এক না হেলও তােদর ;েতAেকই ছিবর নতুন আিOক-ভাবনা িনেয় কাজ কেরেছন 
এবং এই ভাবনা েথেকই আমােদর আধুিনক িচ>চচ?া িVতীয় পয?ােয় উnীত হয় অবয়বধম?ী 
এবং িনরাবয়ব িবমূত? িচ>রীিত িনেয়।  

এবার আসা যাক অ;িতিনিধÖশীল বা িনরবয়ব িবমূত? রীিতর িচ> আেলাচনায়। িবমূত? 
;কাশবাদ (Abstract Expressionism) আমােদর েদেশর পtােশর দশেকর িশHীেদর 
বAাপকভােব ;ভািবত কেরেছ (আবুল মনসুর, ২০১৬: ১২৭)। এই ;ভােব আমােদর েদেশর 
িশHীরা অ;িতিনিধÖশীল িবমূত? িচ>চচ?া b3 কেরন। েযমন আিমনুল ইসলােমর ‘ভুেল যাওয়া 
সুেরর ছ†’, হািমদুর রাহমােনর ‘আমার ি;য় 3মাল’, মুত?জা বশীেরর ‘েদয়াল-৪৮’ (েতলরং, 
১৯৬৭), কাইয়ুম েচৗধুরীর ‘েগাধূিল-১’ (েমেসানাইেট েতলরং, ১৯৬৫), আবদুল বােসেতর 
‘ঝরাপাতায় িশিশরিব†ু’ (েতলরং, ষােটর দশক) ও ‘;িতিবì’, েদবদাস চQবত?ীর 
‘কেëািজশন’ এবং েমাহাRদ িকবিরয়ার ১৯৬৩ সােল করা একিট েতলিচ>, যার িশেরানাম 
পাওয়া যায়িন ;ভৃিত।  

িবমূত? ;কাশবাদী িশH আে†ালন িনউইয়েক? িবশ শতেকর ’৪০-এর দশেক গেড় 
ওেঠ। ‘৫০ ও ‘৬০-এর দশেক আমােদর েদেশর িশHীেদর িবমূত? ;কাশবাদী রীিতর 
ৈবিশেiAর ;িত অনুর^ হওয়ার েপছেন পািকÇােনর অভAgরীণ রাজনীিতর েচেয় েবিশ ;ভাব 
িছল আgজ?ািতক পিরমoেল িবমূত? িশHেক রাজনীিতকরেণর আওতার মেধA িনেয় আসা। এ 
কারেণ িVতীয় িবôযুেuর পরবত?ীসমেয় এই আে†ালনেক কী ভূিমকায় েদখােনার েচiা করা 
হেয়েছ, েস ;সেO yH পিরসের হেলও একটু আেলাচনা ;েয়াজন। িVতীয় িবôযুেuর 
পরপরই পৃিথবী ঠা•া লড়াই বা যুেuর সRুখীন হয় রািশয়ার েনতৃেÖ থাকা সমাজতািzক 
েদশসমূহ এবং আেমিরকার েনতৃেÖ থাকা পঁুিজবাদী পিXেমর মেধA (B V Rao, 1989: 229)। 
দুই পরাশি^র অিতশয় সরাসির আQমণাvক িবেরািধতার ে&ে> 
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উèতর সামিরক, কূটৈনিতক, ৈবcািনক এবং অথ?ৈনিতক েকৗশলসমূহ আbকত?বA হেয় 
দাঁড়ায় পূণ? িবজেয়র জনA। এ ছাড়া সামAবাদ এবং পঁুিজবােদর মেধA েয ভাবাদশ?গত V∏ বা 
িবেরাধ িছল, তা ;কাশ পায় আধুিনক সংwৃিতর ে&>hেলার মেধA, েযমন — িশH, সংগীত 
ও সািহতA (Battaglia, 2008: 1)। ফেল এই যুেগর আভা-গাদ? (Avant-garde) আে†ালন 
(সবেচেয় অàগামী, নতুন উπাবন ও পরী&ামূলক পuিত ও ভাবনা), যার দায়ভার িছল 
আধুিনক িশH, সংগীত ও সািহতAসৃিiর, েসই আভাঁ-গাদ? আে†ালেনরও েকৗশলগত 
অতAাবশAকীয় h3Ö িছল দুই পে&র জনA (অথ?াৎ সামAবাদ ও পঁুিজবাদ), যিদও অেনক 
সমেয় বAি^গত পয?ােয় িশHী িনেজই অcাত েথেক েযেতন তার িশেHর এই রাজনীিতকরণ 
সëেক? (Battaglia, 2008: 1)। এখন ;¥ আেস, িবমূত? ;কাশবাদ িশেHর েকান 
ৈবিশiAhেলা পঁুিজবাদীেদর জনA ঠা•া যুেu লড়াইেয়র ে&ে> ;াসিOক িহেসেব িবেবিচত 
হেলা। ‘Oxford Dictionary of Art-এ িবমূত? ;কাশবােদর ৈবিশiA সëেক? বলা হেয়েছ:  

The painters embraced by the term shared a similarity of outlook rather than 
of style-an outlook characterized by a spirit of revolt against affiliations 
with traditional styles or prescribed technical procedures, renunciation of 
the ideal of a finished art product subject to traditional aesthetic canons, an 
aggressive spirit of self-determination, and a strong demand for 
spontaneous freedom of expression (Chilvers et al. 1988: 2).  

িবমূত? ;কাশবােদর ৈবিশiAেক রাজনীিতর আওতায় িনেয় আসার বAাখAা নানাভােব 
হেয়েছ। মAানে∂ড েজ হলার (Manfred J Holler) এবং বারবারা েïাস-উলমােনর (Barbara 
Klose-Ullmann) ব^বA হেলা, িসআইএ িমউিজয়াম অব মডান? আট? এবং কংেàস অব 
কালচারাল ি∂ডম এই দৃশAপেটর ;ধান েখেলায়াড় হেল, িবমূত? ;কাশবাদী িশHীরা েসই 
েখলার ঘঁুিট এবং িশHসমােলাচক েïেমî িàনবাগ? (Clement Greenberg) এবং হAার∫ 
রেজনবাগ? (Harold Rosenberg) হেলন েসই িশHীেদর মুখপা>। এই দৃশAপেট ;ধান ভূিমকা 
যাঁেদর িছল তাঁরা িশHীেদর সëেক? িছেলন উদাসীন এবং তাঁেদর মেনােযাগ েক©ীভূত িছল 
িশHীেদর কাজ এবং এই কােজর েপছেন ভাবাদেশ?র ওপর। পুেরা িবষয়িটেত একটা 
আপাতিবেরাধী ভাবনা কাজ করিছল, কারণ বAি^কতাবাদ িছল িবমূত? ;কাশবােদর িভিç 
এবং এই বAি^কতাবােদর জনA এই িশHেক সমাজতেzর সমিiগতভােবর িশেHর িবকH 
িহেসেব েদখা হিmল (Holler & Ullmann, 2010: 8)।  

িতিরেশর দশেক অেনক িবমূত? ;কাশবাদী িশHীর রাজৈনিতক িশকড় বা িভিç 
(political roots) িছল মাক?সবােদ, যিদও চিlেশর দশেক এেত পিরবত?ন আেস (Holler & 
Ullmann, 2010: 10)। এর কারণ িহেসেব থমাস েবনডার (Thomas Bendar) বেলেছন, 
আেমিরকায় বামপªীেদর জনA অেনকhেলা িব∞ংসী রাজৈনিতক েমাহভO েযমন, ১৯৩৬-৩৮ 
সােলর মেwা েশা ™ায়ালস (Moscow show trials), ১৯৩৯ সােলর িহটলার-åািলন পAা` 
(Hitler Stalin Pact) এবং ১৯৪৫ সােলর আণিবক েবামা ;ভৃিত িবষয় িশHীেদর জনA 
অরাজৈনিতক ভূিমকায় অবতীণ? হওয়ার ে;&াপট ৈতির কেরিছল। এই িশHীরা যিদও ’৩০-
এর দশেক সমােজর সংকট ও আমূল রাজৈনিতক পিরবত?েনর yেºর Vারা সামািজক 
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দােয়র ;িত আকষ?ণ অনুভব কেরেছন, তথািপ তাঁরা িনেজেদর এই রাজনীিত েথেক দূের 
সিরেয় িনেয়িছেলন এবং অ;িতিনিধÖশীল িশHভাষার সúাবনােক অেßষণ কেরিছেলন। এই 
অেßষণেক সহজ কেরিছল েময়ার শAািপেরার (Meyer Schapiro) ১৯৩৭ সােল Marxist 
Quarterly-েত ;কািশত ‘The Nature of Abstract Art’ ;বkিট, েযখােন িবমূত? িশেH 
মানবতা এবং এর সােথ সামািজক অিভcতার েযাগােযােগর কথা বলা হেয়েছ (Bendar, 
1984)। শAািপেরা তাঁর েসই ;বেk িলেখেছন, িবষেয়র সব বণ?নাই, েহাক তা অিবকল, 
এমনিক ফেটাàাফও মূলAেবাধ, েকৗশল এবং দৃিiেকাণ েথেক িনগ?ত হয়, যা ভাবমূিত?েক 
(Image) আকার ;দান কের এবং িবষয়বäেক িনধ?ারণ কের। অনAপে& অিভcতার Vারা 
অিনয়িzত বা শত?হীন ‘bu িশH’ বেল িকছু েনই। সকল কHনা এবং আকারগত গঠন, 
এেলােমেলা বা িহিজিবিজ েরখাÆনেকও আকার েদয় অিভcতা এবং অন†নতাি¨ক 
সëৃ^তা (Schapiro, 1979: 196)। িতিন আেরা েলেখন, তাৎ&িণকভােব রিচত, 
উে7শA;েণািদতভােব আকােরর িবকৃিত বা ;mn কের িবমূত? রীিতর চচ?ার মধA িদেয় িশHী 
তার অবদিমত অgজ?গেতর ইিOতময় বিহঃ;কাশ ঘটায়। তেব িশHীর কHনা িনম?ােণর 
েকৗশল িশb িকংবা মানিসক েরাগীর েথেক িভn, কারণ িশHীর ;ধান েপশা হেলা মানবীয় 
মূলAেবােধর সেচতন উৎস েথেক উπাবন করা। এরই সূ> ধের &ুù নৃেগাGীর ;িত মেনাভাব 
খুবই h3Öপূণ?। ঊনিবংশ শতাæী, এর বাÇবধম?ী িচ>, যুি^বাদ এবং উπাবন, বäতz ও 
েকৗশেলর অনুসিkৎসা িনেয় &ুù নৃেগাGীর অলংকরণেক àাহA কেরেছ, িকò &ুù নৃেগাGীর 
উপ]াপনেক িবকট বা বীভৎস িহেসেব িবেবচনা কেরেছ। অনAপে& িবমূত? িশHীরা 
আেপি&কভােব উদাসীন িছল &ুù নৃেগাGীর জAািমিতক েমািটেফর ;িত। িকò &ুù নৃেগাGীর 
িশেHর িবকৃত, উπট, কHনা;সূত অবয়েবর সােথ আধুিনক একদল িশHীরা ঘিনG সëক? 
খঁুেজ েপেয়েছ (Schapiro, 1979: 199-200)। এ ছাড়া অেনক িবমূত? ;কাশবাদী িশHী িছল 
কাল? ইয়ুংেয়র (Carl Jung) অনুসারী। ইয়ুংেয়র মতবাদ িবমূত? ;কাশবাদী িশHীেদর 
;ভািবত কেরেছ এবং রাজনীিতকরেণ বAবéত হেয়েছ তেব এই ;ভাব এবং 
রাজনীিতকরণেক বAাখAা করেত িগেয় মAানে∂ড েজ হলার এবং বারবারা েïাস-উলমান 
িলেখেছন, ইয়ুংেয়র অনুসারী িশHীরা িবôাস করত েযৗথ অবেচতন হেলা িবôজনীন এবং 
সমà মানবজািতেত অিভn এবং িশেHর কাজ হেলা ]ানীয় নয় বরং িবôজনীনতায় 
êপাgিরত করার জনA েসই গূঢ়েলখেক আিবøার করা। অবেচতেন িগেয় িশHীরা অিভcতার 
গভীর েথেক êপক, ;তীক েবর কের আেনন, যা িবôজনীনতা ধারণ কের। এটাই িছল 
িবôজনীনতার আধAািvক-বুিuবৃিçক িভিç এবং যুu-পূব?কালীন আেমিরকার িবিmnতাবাদী 
ভােবর মুি^ — যা িছল িশHেক সাংwৃিতক যুেu বAবহার করার পূব?শত? (Holler & 
Ullmann, 2010: 10)। ১৯৫৬ সােলর মেধA MoMa-র আgজ?ািতক কম?সূিচ ৩৩িট ;দশ?নীর 
আেয়াজন কের, যার মেধA েভিনস িবেয়নােল অংশàহণ অgভু?^ িছল (Holler & Ullmann, 
2010: 7)। MoMa-র আgজ?ািতক কম?সূিচর মধA িদেয় েয িবষয়িট ঘেট, তােক ইভা কQ¿ ট 
(Eva Cockroft) বAাখAা করেত িগেয় িলেখেছন, িশেHর জগেত িবমূত? ;কাশবাদ এই 
;চারমূলক কম?কােoর জনA আদশ? রীিত গঠন কেরিছল। িবমূত? ;কাশবাদ িছল 
সমাজতািzক বাÇবতার ৈবিশiA েযমন িনয়িzত, ঐিতহAগত এবং সংকীণ?তার িনখঁুত 
িবপরীত। এটা িছল নতুন, সেতজ এবং সৃিiশীল, ৈশিHক িদক িদেয় 
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আভাঁ-গাদ? এবং আেমিরকােক পAািরেসর সােথ ;িতেযািগতায় হালনাগাদ িহেসেব েদখােত 
েপেরিছল (Cockroft, 2000: 150-51)।  

িবমূত? ;কাশবাদ িশH আে†ালন িনেয় িVতীয় িবôযুu-পরবত?ী সমেয় রাজনীিতকরেণর 
িবষেয় একটু িবÇৃত পিরসের এখােন আেলাচনা করা হেলা এ কারেণ েয, এই 
রাজনীিতকরেণর কারেণ এই িশHরীিত বা িশH আে†ালন িবôবAাপী ;সার লাভ কের এবং 
এই রীিতর আিধপতA ;িতGা পায়। এই রীিতর িবিভn ৈবিশiA, েযমন ‘মু^ ;কাশ’ (free 
expression), ‘িবôজনীনতা’ (universalism), ‘yাতzAবাদ’ (individualism) ;ভৃিত িশHীেক 
আকৃi কের। ’৫০ ও ’৬০-এর দশেক আমােদর িশHীরাও এই ;ভাবেক অyীকার করেত 
পােরনিন। এ ে&ে> এটা বলা অমূলক হেব না েয আমােদর অভAgরীণ রাজনীিতর েচেয় 
িবôবAাপী িবমূত? ;কাশবােদর আিধপতA আমােদর িশHীেদর উVুu কেরিছল এই রীিতেক 
তােদর িচ>চচ?ার সােথ অOীভূত কের িনেত। আমােদর িশHীরা িবমূত? ;কাশবাদ িশHরীিতর 
আgজ?ািতক হেয় ওঠার েপছেন েয রাজনীিত িQয়াশীল িছল েস সëেক? সেচতনতা েথেক 
এই রীিত àহণ কেরনিন। তাঁরা আgজ?ািতক আধুিনক িশHভাষা িহেসেব িনেজেদর েদেশর 
িচ>চচ?ায় অOীভূত কের িনেয়িছেলন এই রীিতেক। িপকােসা এবং অনA আধুিনক িশHীরা 
েযমন ‘আিদম’ িশেHর ৈবিশiAেক এর সমাজ-পিরে;ি&তেক বাদ িদেয় তােদর িশেH 
অgভু?^ কের িনেয়িছেলন েসরকম। কিলন েরাডেসর (Colin Rhodes) ব^বA েথেক িবষয়িট 
আেরা £i হেব। িতিন িলেখেছন, িশHীরা যখন আিদম িশHেক বAবহার কেরন তখন তারা 
একিট সমােলাচনামূলক অব]ান àহণ কেরন, তেব তা আিদম িশHেক েক© কের না, বরং 
তােদর িনেজেদর সমােজর সভA িনয়মেক উে7শA কের । এটা তারা কেরিছল হয় সমাজ 
পিরবত?েনর জনA অথবা পিXেমর ;িতিGত িশHচচ?ােক সমােলাচনা করার জনA (Rhodes, 
1994: 110)। কিলেনর আেরা িকছু ব^বA এখােন উেlখ করা ;াসিOক হেব। েযমন িতিন 
িলেখেছন, িপকােসার েডমওয়ােজল (Demoisselles) িচ>কেম?র নারীরা ঔপিনেবিশক 
আিদেমর’ ‘অনA’-এর ;তীক িহেসেব বAবéত হয়িন, এই ‘অনA’ পিXমা সংwৃিতর িনজy, েয 
সংwৃিতর িভিç ভয়ংকর েযৗনতা (Rhodes, 1994: 91) এবং কিলেনর আেরা একিট 
িবেjষণ হেলা, িকচ?নােরর (Kirchner) আিদমতােক েভৗেগািলক অথবা ঐিতহািসক সুদূর 
আিদেমর সােথ ভাবিবিনময় িহেসেব েদখা উিচত হেব না। এটা তাঁর েবােহিময়ান জীবেনর 
অংশ এবং এর মাধAেম ইউেরােপর বাইেরর অtেলর িশHভাষা িনেয় এমন একিট ভাবমূিত? 
(image) ৈতির কেরেছ, যা িনেজই ;ািতGািনক িনয়েমর েথেক িভn (103)। অথ?াৎ ‘আিদম’ 
িশHেক ইউেরােপর িশHীরা তােদর িনেজেদর ;িতিGত িশHেক সমােলাচনার ে&ে> ;েয়াগ 
কেরেছন। িবমূত? ;কাশবাদেকও আমােদর েদেশর িশHীরা িনেজেদর ে;&াপেট এভােবই 
àহণ কেরেছন। তাঁরা এর সামািজক-রাজৈনিতক পটভূিম নয় বরং ৈশিHক hণাবিলেক 
িনেজেদর সংwৃিতেত অিভেযাজন কেরেছন এবং এর মাধAেম আমােদর িচ>চচ?ার ে&ে> 
নতুন ভাষা সংেযাজন কেরেছন।  

িবষয়িটেক আর একটু বAাখAা করা েযেত পাের। অথ?াৎ ’৫০-এর দশেকর েশষ পব? েথেক 
’৬০-এর দশক পয?g এখােন িবমূত? িচ>ভাষাচচ?ার yêপ েকমন িছল? ১৯৬১ সােলর 
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Contemporary Art in Pakistan নামক জান?ােল িব েক জাহাOীর (BK Jahangir) 
আিমনুল ইসলােমর িবমূত? িচ>কম? বAাখAা করেত িগেয় িলেখেছন:  

Though Aminul Islam’s researches in the field of form are intensive, he 
does not fall into formalism. He is bound up with reality. He delights in 
interwoven [sic] of form and sense emerging from a fleeting study of 
phenomena of nature or of daily life. From a given situation he proceeds, 
sometimes like a musician, using memory towards building up a 
harmonious relationship. ...Sometimes, nature becomes a starting point, and 
from there he develops. an internal image of a fleeting phenomenon, thus 
blending the entire range. of formal and creative possibilities. In before the 
Flight, the colour seems to leap out from the gay whirl of the paint, the 
horizontal strokes refer to the rising rhythm of the butterfly, vibrating in 
high notes ...  
Aminul Islam’s sense of exploration sometimes makes him a pretender of 
actual experience (B K Jahangir, 1961: 10).  

মাহমুদ আল জামান ’৬০-এর দশেক আবদুল বােসেতর িবমূত? িচ>কলার বAাখAায় 
িলেখেছন:  

এই পেব? বােসত িবেশষত ১৯৬৪ সােল নানা ধরেনর পরী&া-িনরী&া কেরেছন। 
;তA& অিভcতা েথেক অিজ?ত িবষয় ছে†াময় হেয় উঠেলও িতিন সমেয়র 
উçাপেক অyীকার করেত পােরনিন। তৎকােল েদেশ িবরাজমান ৈyরশাসন, 
িনয?াতন ও িনপীড়ন েথেক মুি^র লে&A ষােটর দশেকর মধA পয?ায় েথেক েদেশর 
রাজৈনিতক, সামািজক ও সাংwৃিতক আবেহ পালাবদেলর হাওয়া েলেগিছল। 
সেচতন বােসেতর éদয়মেন তা ;mn দাগ েকেটিছল।  
... তাঁর সামািজক অOীকােরর েচতনা িছল ছিবেক িঘের। তাঁর সৃিiেতই িতিন 
সমােজর তমসােক ধের রাখেত বuপিরকর িছেলন। এই সমেয়র কেëািজশন-
িসিরেজর িচ>hেm িতিন ধূসর রং-বAবহােরর মাধAেম সময়েক িবিìত কেরেছন। 
এই ধূসরতা নব অথ?েযাজনা কেরিছল তাঁর এই িচ>hেm। ... বােসত িবমূত? 
ধারােক আóয় কের এই ধূসর সময়েক অÆেন ;য়াসী হেলন। (মাহমুদ, ২০০৪: 
৩০)  

ওসমান জামাল আিমনুেলর ‘Transformation’ িচ>মালার বAাখAায় িলেখেছন, ‘১৯৬৭ সােলর 
Transformation িসিরেজর অAাব_া` এaে;শিনå ছিবhেলার একটা বAাখAা িদেয় আিমনুল 
বেলেছন েয ছিবhেলা তার মেনাজাগিতক পিরবত?েনর িবমূত?ািয়ত িচ>, েয রাজনীিতক 
অি]রতা ১৯৭১-এর মুি^যুেu পয?বিসত হেয়েছ এরা তার ;িতফলন এবং েসই িবপয?েয়র 
ভিবষAৎ িনেদ?শকও বেট’ (ওসমান, ২০০৪: ৩২)। েকােনা েকােনা ে&ে> এই ভাষা 
অিভেযাজেনর ে&ে> িVধা উপি]ত হেয়েছ। েযমন মুত?জা বশীেরর কথা বলা যায়। িতিন 
öৃিতচারণায় িলেখেছন:  

১৯৬৬ সােলর ঘটনা এসব, আমার সমসামিয়ক িশHী বkু আিমনুল ইসলাম, িকবিরয়া 
সবাই তখন অAাব_া` ছিব আঁকেছ। আিম তখেনা িফগােরিটভ কির। কারণ সমােজর  
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;িত দায়বuতা... একিদেক আমার িবôাস, অনAিদেক িবমূত? ছিব আঁকিছ না বেল 
একধরেনর হীনRনAতা ও বkুেদর কােছ অনাধুিনক িহেসেব গণA হিm। সব িমিলেয় 
েবশ টানাপেড়েনর মােঝ িছলাম। তখন েবগমবাজাের থাকতাম। িরকশায় েজলখানার 
পাশ িদেয় যািm একিদন। হঠাৎ েজলখানার েদয়ােল নজর েগল। পেলÇারা খেস ইট 
উঁিক িদেm, েকাথাও আলকাতরা িদেয় হােতর ছাপ, আবার েপাåার লািগেয় িছঁেড় 
েফলার িকছু অংশ বা আঠােরা দাগ রেয়েছ। তখন ভাবলাম েকন আিম এইসব আঁিক 
না। তখনই েদয়াল িসিরেজর িচgা আেস। (মুত?জা, ২০১৪: ৪৩)  

মুত?জা বশীেরর েদয়াল িসিরেজর অেনক ছিবই পুেরাপুির িবমূত?। েযমন, ‘েদয়াল-৫৮’  
কAানভােস েতলরং, ১৯৬৯)।  

এভােব আমােদর িশHীরা িবমূত? রীিতেক িনেজেদর েচতনার সােথ অিভেযাজন 
কেরেছন। ওপেরর আেলাচনাhেলা েথেক েবাঝা যায় েয, অিধকাংশ ে&ে> িশHীর 
েচতনাজুেড় িছল তাঁর পািরপািô?ক, ;কৃিত, সমাজ, েদশ। মুত?জা বশীেরর ব^বA েস সমেয়র 
িবমূত? ভাষার আিধপতAবাদী ভূিমকােকও ;কাশ কের। তেব িবমূত? রীিতর চচ?া করেলও 
েদশজ েচতনােক িশHীরা বাদ িদেত পােরনিন। একিট ছিব উদাহরণ িহেসেব আেলাচনা করা 
েযেত পাের। তা হেলা কাইয়ুম েচৗধুরীর ‘েনৗকা’ (েমেসানাইেট েতলরং, ১৯৬৭)। ছিবিট 
িবমূত?, এখােন েকােনা মূত? êপ েনই, িকò তুিলর আঁচেড় েলাকিশেHর আলংকািরক hেণর 
ইিOত আেছ, হলুদ ও নীল রেঙর বAবহার েলাকিশেH বAবéত রেঙর কথা মেন কিরেয় েদয় 
এবং একই সেO àামীণ ;াকৃিতক পিরেবেশরও ইিOত েদয়। রেঙর মাধAেম মূলত êপhেলা 
ৈতির, তেব তা সু£i েকােনা êপেক ;কাশ কের না। িকò ছিবিট েদখেল গাছপালা, নদী, 
েনৗকার êপ মানসপেট েভেস ওেঠ। িবমূত?ভােব আঁকা সে¨ও দ&তার সােথ িশHী আমােদর 
àামীণ পিরেবশীয় সংwৃিতেক এই িচে> মূত? কেরেছন এবং ;কােশর ধরেন েমৗিলকÖ 
আেছ। েদশীয় িবষয়, ভাবনা এবং িবেদিশ ;কাশরীিত — এই দুইেয়র সিRলেন একিট ভাষা 
সৃিi হেয়েছ, যা আমােদর িনজy। যােক পাথ? িমে>র ভাষায় বলা যায়, ‘They found 
sustenance in a form of syncretism that offered fresh existential and epistemological 
possibilities (Partha, 2008: 538)। অথ?াৎ আমােদর অtেল িবমূত? রীিতর পিরপুিi ঘেটেছ 
এ অtেলর সংwৃিত আর অিভcতার সমßেয়, যা িচ>ভাষা িনম?ােণ নতুন cােনর উে{াচন 
ঘিটেয়েছ। এভােবই আমােদর িচ>চচ?া িবমূত? িচ>ভাষা িনেয় িVতীয় ধােপ উnীত হেয়েছ। 
তেব এর পরও কথা েথেক যায়। কারণ, িচ>ভাষা িনম?ােণর নতুন cান েয িVতীয় পয?ােয় বা 
আিমনুলেদর সমেয় এেস সৃিi হেয়েছ তা িকò নয়। এই নতুন cােনর সৃিi আমরা েপেয়িছ 
জয়নুল আেবিদন, কাম3ল হাসান ও সিফউ7ীন আহমেদর ’৫০-এর দশেকর িচ>কেম?র মধA 
িদেয়। ১৯৫১ সােল করা জয়নুেলর ‘মা ও িশb’, ‘কলিস কাঁেখ নারী’, ১৯৫৩ সােলর ‘বাঙািল 
রমণী’, ‘কৃষক’, কাম3ল হাসােনর ১৯৫০ সােল আঁকা ‘মাছ ধরা’, ১৯৫৫ সােলর ‘িতন কনAা’ 
িকংবা সিফউ7ীেনর ছাপিচ> মাধAেম করা ‘েজেলর yº’, ‘হলুদ জাল’, এবং ‘৬০-এর 
দশেকর ‘মাছ ধরার সময়-১’, ‘িব&ু´ মাছ’, ‘জাল ও মাছ-২’ ;ভৃিত ছিবর ভাষা এ ব^বAেক 
;মাণ কের। কােজই এ কথা বলা অতুAি^ হেব না েয বাংলােদেশর ’৪০ 



 
 
 

 

বাংলােদেশর আধুিনক িচ(কলার িKতীয় পয-ায়: পLাশ ও ষােটর দশক   113  
 
 
ও ’৫০ দশেকর িশHীেদর ’৫০ ও ’৬০ এর দশেক করা িনরী&ামূলক িচ>কম? আমােদর 
আধুিনক িচ>কলা চচ?ার ে&ে> সামিàকভােব নতুন cােনর সৃিi কেরেছ। অথ?াৎ ’৫০-এর 
দশেকর ;থম িদেক আvপিরচয় িনম?ােণর মাধAেম আমােদর আধুিনকতা িনম?ােণর ;িQয়ায় 
িচ>ভাষার এই নতুন cান িনম?ােণর যা>া b3 হয়। তারই ধারাবািহকতায় ’৫০ ও ’৬০-এর 
দশেকও তা অবAাহত থােক।  

উপিরউ^ আেলাচনার পিরে;ি&েত বলা যায়, জয়নুলেদর আvপিরচয় িনম?ােণর ভাষা, 
যােক ;থম পয?ায় িহেসেব আখAািয়ত করা হেm এবং আিমনুলেদর িবমূত? রীিতর ভাষা যােক 
িVতীয় পয?ায় িহেসেব অিভিহত করা হেm — দুেটা পয?ােয়র ভাষাই আধুিনক িনরী&ামূলক 
ছিব চচ?ার ভাষা, যা পাXাতA িচ>চচ?ার সং£েশ? এেস িবকিশত হেয়েছ এবং আমােদর 
আধুিনক িচে>র ভাষা হেয়েছ। জয়নুলেদর ে&ে> িচ>ভাষা িনম?ােণ উপিনেবশবাদিবেরাধী 
ভাবনা িQয়াশীল িছল েবিশ। তাঁরা িকউিবজম, এaে;শিনজম, ফিবজেমর রীিতর সােথ 
েলাকিশেHর আিOেকর সংেjষ ঘিটেয়েছন, েযখােন েলাকরীিত ;াধানA িবÇার কেরেছ। েযমন 
hণটানা’, ‘দুই েবান’, ‘গHhজব’, ‘Vision’ ইতAািদ। মানুেষর অবয়ব িনম?ােণ েলাকপুতুেলর 
আদল,বিহের?খার বAবহার, অেনক ে&ে> েলাকিচে>র মেতা পXাৎপট ফাঁকা রাখা ইতAািদ 
ৈবিশiA িনরী&ার মাধAেম ;েয়াগ হেয়েছ িচে>। সিফউ7ীন েহইটােরর ছিবর ে£স 
িবভাজনেক সুিনপুণভােব বাংলার নদীর বাঁক, েঢউ, মাছ ইতAািদর সােথ িমিলেয় িনেয়েছন। 
সুলতােনর ’৫০-এর দশেকর কােজ àামীণ ;কৃিত ও মানুষ অÆেন একােডিমক রীিত 
উেপি&ত হেয়েছ অিধকাংশ ে&ে>। বাÇব িবষেয়র িচ>ণ হেলও আেলাছায়ার বAবহাের 
ভিলউম ৈতিরর েকােনা ;েচiা েনই। আিমনুলরা েকৗশেলর িদক িদেয় পিরবত?ন আনেলও 
মুখA পিরবত?ন এেনেছন িচ>ভাষা িনম?ােণর ে&ে>। জয়নুেলর িশHদশ?েনর ;ভাব পেড়িছল 
আিমনুলেদর ওপর ঢাকায় িশHিশ&া লােভর সময়। এই ;ভােব মানুেষর জীবন িবেশষত 
সাধারণ মানুেষর জীবন এবং েদেশর ;কৃিতেক পয?েব&েণর মাধAেম তােদর িশHেচতনা গেড় 
ওেঠ। িশHিশ&া েশষ করার অবAবিহত পর তারা িনরী&ামূলক ছিব িনম?াণ কেরন। এই 
পয?ােয় পাXেতAর িশHচচ?ার ইিতহােস েপাå-ইে¶শনিজনম, িকউিবজম ও ফিবজেমর 
িশHীেদর কAানভােসর দুই মা>ার ে£স বা সমতল ৈবিশiA এবং িতন মা>ার ¢ম ৈতির এ 
দুইেয়র মােঝ েয েবাঝাপড়া িনণ?য়, যােক আরনাসন বেলেছন িশেHর নতুন বাÇবতা বা 
ধারণামূলক বাÇবতা এবং এর ফেল েয িবমূত? ভাষা ৈতির হেলা, েসই ভাষােক আিমনুলরা 
àহণ করেলন তাঁেদর পিরে;ি&েত ছিব ৈতিরর ে&ে>। এবং এই িবমূেত?র নানা তারতমA 
ঘিটেয় এ েদেশর িবষয়াবিল িনেয় নতুন ছিব িনম?াণ করেলন। তাঁেদর ছিবর সমতলভাব 
িনম?ােণ পাXােতAর িনরী&ার ;ভাব েবিশ। যিদও পাXােতAর ে;&াপট এখােন মুখA নয়। 
আিমনুলেদর িনেজেদর পিরেবেশ, সংwৃিতেত এই ভাষা কীভােব অিভেযািজত হেলা, েসটাই 
মুখA। এই পয?ােয়র িবমূত? ছিবhেলা িকছুটা ;িতিনিধÖশীল। এরপর িবমূত? ;কাশবােদর 
;ভােব তাঁরা অ;িতিনিধÖশীল িবমূত? রীিতর ;িত মেনােযাগী হন। িবমূত? ;কাশবাদ িVতীয় 
িবôযুেuর পর আভাঁ-গাদ? আে†ালন িহেসেব আিবভূ?ত হয় এবং ঠাoা যুেu আেমিরকার জনA 
সাংwৃিতক হািতয়ার হেয় ওেঠ। এই রীিতর বAাপক ;সার, ;চার এবং এর িবôজনীনতা 
আিমনুলেদর ;ভািবত কের। তাঁেদর কােছ এই রীিত আধুিনকতার 
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সমাথ?ক হেয় ওেঠ। তাঁরা এই ভাষা আàেহর সােথ আয়ç কেরন। তেব এ ে&ে> তাঁেদর 
েচতনায় িQয়াশীল িছল িনেজেদর েদেশর অিভcতা, পািরপািô?ক সংwৃিত, পিরেবশ। তাঁরা 
এেকবাের সমাজিবিmn হেয় এই ভাষার চচ?া কেরনিন। সমাজ এবং েদেশর ;কৃিত তাঁেদর 
ভাবনার উৎস িছল। কােজই িশHীেদর িচ> িনম?ােণর ে&ে> িনেজেদর পিরে;ি&ত একিট 
তাৎপয?পূণ? িদক িহেসেব িবেবিচত িছল। এটা েযমন জয়নুলেদর ে&ে>, েতমিন আিমনুলেদর 
ে&ে>ও ;েযাজA। েয সমেয়, েয ে;&াপেট িচ> িনিম?ত হয়, িচে>র ভাষার ৈবিশiAেক 
অেনকটা তা িনধ?ারণ কের। এর সােথ িশHীর ভাবনা বা িশHীমানস এবং ;ভাবক িহেসেব 
িচ>ভাষার িনব?াচনও h3Öপূণ? ভূিমকা পালন কের। একিট েদেশর সামিàক ইিতহাসেক 
উেপ&া কের িকংবা ৈবিôক ইিতহােসর গিতধারােক উেপ&া কের হয়েতা িশHচচ?া সúব হয় 
না। এ িবষয়hেলা এই ;বেkর িচ>ভাষা আেলাচনা ও িবেjষণ করেত সহায়ক হেয়েছ। এই 
িবমূত? িচ>ভাষা পরবত?ীসমেয় বাংলােদেশর িচ>ভাষার গিত;কৃিত িনধ?ারেণ তাৎপয?পূণ? ;ভাব 
েফেলেছ।  
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