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সারসংে&প: মাহমুদুল হক বাংলােদেশর কথাসািহেত3র আেলাচনায় িনিব8ক9ভােব 
;<=পূণ8। তাঁর অন3তম উেDখেযাগ3 উপন3াস কােলা বরফ-এর পাঠ িবেKষেণ 
জাদুবাNব অনুষOসমূহ কীভােব ব3বQত হেR তা িনণ8য় করা বত8মান আেলাচনার 
মূল ল&3। এSপ অেTষেণর অনুেUরণা িহেসেব কাজ কেরেছ উপন3াসিটর 
িশেরানাম। ‘কােলা বরফ’ তথা ‘X3াক আইস’ শZব[িট শীতUধান েদেশর নগর-
ঘিন_ একিট ধারণা যা বছেরর তুষারপাত `<র পূব8লেa িপচঢালা রাNার ওপর 
িহম-জমা রংহীন অিতdR ও পাতলা বরেফর আNরেণ পিরণত হওয়ােক িনেদ8শ 
কের। এ;েলার রং েনই বেলই রাNার িপেচর কােলা রংেকই িনেজর কের েনয়; 
কােলা না হেয়ও জাদুকরী আবেহ দৃিfgাহ3 হয় ‘কােলা বরফ’ িহেসেব। আেলাচ3 
উপন3ােস আবদুল খােলেকর জীবনপথও িক তার েফেল আসা dR &ণভOুর 
ৈশশবiৃিতমাখা েপাকাজীবন-জাত জাদুর আবরণ িদেয় েঢেক রাখা আেছ? েপাকা না 
হেয়ও েয-জীবন েপাকার মেতা! — এই িজjাসার উkর খঁুজেত িগেয় কােলা বরফ 
উপন3ােস জাদুবাNব তথা ম3ািজক3াল িরয়ািলজেমর িবিভl অনুষেOর উপিmিত 
তাৎপয8পূণ8 হেয় ওেঠ। এ কারেণই বত8মান আেলাচনায় িশ9তািoক Uকরণ-উপায় 
িহেসেব জাদুবাNবতা মাহমুদুল হেকর কােলা বরফ উপন3ােসর ন3ােরিটেভ কীভােব 
ব3বQত হেয়েছ তা িবেKষণ করা হেব।  

সািহেত3 জাদুবাNবতা: েU&াপট ও Uেয়াগ  

আধুিনক সািহত3-িশে9 ব3বQত ম3ািজক3াল িরয়ািলজম বা জাদুবাNবতা বpল আেলািচত একিট 
িশ9-উপায়। জাদুবাNববােদর Uেয়াগগত িবিভlতার দ<ন এেক একিট িনিদ8f সংjােথ8 েবঁেধ 
েফলা দুSহ। তেব অিভধািটর মেধ3 েয qrপূণ8 িবেরাধাভাস উঁিক েদয় তার Uমাণ েমেল 
িনেচর উsৃিতেত:  

One that suggests a binary opposition between the representational code 
of realism and that, roughly, of fantasy. In the language of narration in a 
magic realist text, a battle between two oppositional systems takes place, 
each working toward the creation of a different kind of fictional world 
from the other (Slemon, 1998 10)  

অথ8াৎ, জাদুবাNবতা অিভধািটর মেধ3ই রেয়েছ পরtরিবেরাধী দুিট ধারণা — জাদু ও 
বাNবতা; আর জাদু ও বাNবতার িবেরাধাভািসত সহাবmােনর মেধ3ই রেয়েছ এই ভাবনার 
অিভনব=। সািহেত3 জাদুবাNবতা বলেত েবাঝায়, িবvাসেযাগ3 ও বwিন_ বাNবজগৎ-িনভ8র 
আখ3ােনর েভতর অিবvাস3, অিতUাকৃত িকংবা অেলৗিকক ঘটনার আyয8 সামzস3পূণ8 িশি9ত 
উপিmিত। জাদুবাNবতা লািতন সািহিত3কেদর েলখনীtেশ8 িবvব3াপী  

 
* সহকারী অধ3াপক, বাংলা িবভাগ, ঢাকা িবvিবদ3ালয় 
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সব8ািধক পিরিচিত েপেলও Uকৃতপে&, জাম8ান িশ9-সমােলাচক {ানৎ| েরা-র িচ}কলার সূ} 
ধের জাম8ািনেত িবশ শতেকর ি}েশর দশক েথেকই এই ধারণার সূ}পাত ঘেট। চিDেশর 
দশক েথেক মধ3 আেমিরকায় এবং েমাটামুিটভােব প~ােশর দশক েথেক লািতন আেমিরকায় 
জাদুবাNবতার িবNার ও জনিUয়তা সূিচত হয়। অন3িদেক আিশর দশেক ‘ম3ািজক 
িরয়ািলজম’, ‘ম3ািজক3াল িরয়ািলজম’ এবং ‘মারেভলাস িরয়ািলজম’ এই িতনিট পিরভাষা িনেয় 
িবতেক8র সৃিf হেলও তা েশষ পয8� ‘ম3ািজক3াল িরয়ািলজম’ পিরভাষা gহেণর মধ3 িদেয় িmত 
হয়।  

জাদুবাNবতার Uধান ৈবিশf3ই হেR বাNেবর সেO বাNবািতেরক, রহস3, অিতUাকৃত, 
আপাত-উÄট, ফ3াÅািসর িমÇণ ঘটােনা; েযখােন জাদুকরী উপাদান;েলা পািথ8ব বাNবানুগ 
পিরেবেশ পাশাপািশ অবmােন েথেক Uাকৃত ও অিতUাকৃেতর েমলব[ন সৃিf কের। েকৗিশক 
ি}েবদী তাঁর আেলাচনায় জাদুবাNব কথাসািহেত3র ব3াখ3া কেরেছন এভােব:  

In magic realism literature, there is a miscellaneous use of myths, 
legends, fairy tales, magic, ashtrology, mythology, spiritually and 
naturally religion. Elements of the human experience of reality are often 
emphasized on dream, imagination, sentience, feeling and emotion. 
(kaushik, 2013: 390)  

অন3িদেক, েজ. এ. কুডন জাদুবাNব উপন3ােসর ৈবিশf3েক িচিÑত কেরেছন আরও 
ব3াপকভােব:  

Some of the characteristic features of this fiction are the mingling and 
juxtaposition of the realistic and the fantastic or bizarre, skilful time 
shifts, convoluted and even labyrintuine narratives and plots, 
miscellaneous use of dreams, myths and fairy stories, expressionistic 
and even surrealistic description arcane erudition, the element of 
surprise or abrupt shock, the horrific and the inexplicable. (Cuddon, 
1992: 522)  

বwিন_ বাNবেক অিতÖম কের Sপকথা, dÜ, িমথ, েলাকগাথা Uভৃিতেক আÇয় কের 
মােক8েজর One Hundred Year’s Of Solitude উপন3ােস একিদেক সামািজক, রাজৈনিতক 
ও েযৗন জীবেনর বাNব বণ8না, অন3িদেক বি}শ বছেরর গৃহযুs, পাঁচ বছর ধের টানা বৃিf, 
এক নারীর আকােশ উেড় েবড়ােনা, েলজসহ িশ`র জâ, তােক িপঁপেড়র েটেন েনওয়া Uভৃিত 
অÄুত সব ঘটনার মধ3 িদেয় উপন3াসিট তাৎপয8পূণ8 হেয় ওেঠ। কােপ8ি�েয়েরর The 
Kingdom of This World উপন3ােস ১৮০০ সােলর দাসিবেçােহর কথা বলেত িগেয় উেঠ 
আেস আি{কান-আেমিরকান সাংéৃিতক েU&াপট; িবেশষত ভুডু সংéৃিতর কথা, তােদর 
আকার বদলােনা, মৃতু3কােল ঊê8েলােক গমন ইত3ািদ আyয8 সব ঘটনা। `ধু বাNবতােক 
অিতÖমেণর Uয়াস েথেক নয়; বরং সমকালীন সামািজক রাজৈনিতক UাসিOকতােক সািহেত3 
তুেল ধরেত জাদুবাNবতা অেনক সািহিত3েকর কােছই অত3� পছëনীয় িশ9-উপায় িহেসেব 
গৃহীত হয়। িবেশষত ঔপিনেবিশক শাসেনর কবেল পীিড়ত দি&ণ আেমিরকার েদশ;েলােত 
জাদুবাNবতার িশ9দশ8ন িদেয়িছল সমাজ  



 
 
 
 

145    কােলা বরফ: ৈশশব 1পায়েণ জাদুবা7বতা    
 
ও রাজনীিতর উৎেকিìকতােক তুেল ধরার এক অÄুত দৃিfভিO। উেDখ3 েয, অিধকাংশ 
জাদুবাNববাদী েলখেকর মােঝই উkর-উপিনেবিশত িশ9বী&া সিÖয় (Bowers, 2004: 7)। 
মূলত পিyমা েদশসমূহ অন3ান3 েদশ-ভাষা-সািহত3-সংéৃিতর িবপরীেত তােদর িনেজেদর 
দৃিfজাত সমাজ-রাজৈনিতক মানেকই িনিব8ক9ভােব অনুসরণীয় িবষয় মেন কেরিছল। এই 
Uবণতার িব<েs Öমশই শিîশালী হেয় ওেঠ িবিভl সািহিত3েকর জাদুবাNব িশ9-Uকরণ 
ব3বহােরর Uিত আgহ। ফেল উkর-উপিনেবিশত েUরণার ন3ায় জাদুবাNববাদী উপন3ােস 
িïিটশ ঔপিনেবিশকতা-িবেরাধী রাজৈনিতক িচ�া-েচতনাই মুখ3 হেয় ওেঠ। অন3ভােব বলা 
যায়, জাদুবাNবতা উkর-ঔপিনেবিশক উপাদানেক িনজd িশ9কাঠােমায় Uকাশ করেত স&ম 
হয়। েকননা মেন রাখা Uেয়াজন েয, জাদুবাNবতার শিîর েভতের লুñািয়ত আেছ ‘a 
concept of resistance to the massive impartial centre and its totalizing system’ 
(Slemon, 1988: 10)। পাশাপািশ ইউেরাপীয় ঔপন3ািসক ;Åার gােসর The Tin Drum, 
টিন মিরসেনর Beloved, সালমান <শিদর Midnight’s children Uভৃিত উপন3াস িবেবচনা 
করেল এই সমাজ-রাজৈনিতক ভাবনাই SপকাÇয়ী আখ3ানসূে} উপmািপত হেত েদখা যায়। 
দাসে=র অ[কাের হািরেয় যাওয়া কােলা মানুেষর পিরচয় পুনঃUিত_ার জন3 বংশানুÖিমক 
িমেথর ব3বহার মিরসেনর উপন3াসেক িবেশষ রাজনীিত-ঘিন_ িশ9মা}া Uদান কেরেছ। 
এছাড়া <শিদর উপন3ােস dাধীনতা-পরবত8ী ভারতবেষ8র ি}শ বছেরর কািহিনেত রাজৈনিতক 
িবষয় Sপকী ধাঁেচ তুেল ধরা হেয়েছ। তেব েকােনা মতবােদর বাঁধাধরা ছেকর মেধ3 না েথেক 
সািহেত3 এই বাNব ও বাNাবািতেরকেক িমিলেয় েদওয়ার িশ9েকৗশল বp আেগ েথেকই 
সৃিfশীল িশ9ীজেনরা ব3বহার কের আসেছন। ইউেরাপীয় কথাসািহেত3র ইিতহােস {ানৎস 
কাফকার েলখায় বাগভিOর মেধ3 জাদুবাNবতার পূব8াভাস িছল বেল মেন করা হয়। এে&ে} 
কাফকার Metamorphosis-এর আখ3ান বয়ন-েকৗশল িবেশষভােব িবেবচনা করা েযেত 
পাের। েজানাথান সুইফেটর Gulliver’s Travels এবং িনেকালাই েগােগােলর The Nose 
উপন3ােসও Uাকৃত ও অিতUাকৃত এক}ীভূত হেত েদখা যায়। আেলেহ কােপ8ি�য়ার ল3ািটন 
আেমিরকার পিরেUি&েত উিòত ফম8 িহেসেব ম3ািজক িরয়ািলজমেক ইউেরাপীয় জাদু-
বাNবময় পিরেUি&ত েথেক আলাদা কেরেছন। এই দুইেয়র ৈবসাদৃশ3েক িতিন ব3াখ3া 
কেরেছন এভােব — 

Seeing Europe as a rational place where magic consisted of fairy-tale 
myths, he considered European magic realists to be creating a sense of 
mystery through narrative technique rather than cultural beliefs. (Bowers, 
2004: 33)  

কােপ8ি�েয়র কােছ ইউেরাপীয় জাদু-বাNবতােক আসেল এক ধরেনর ‘Tiresome 
pretension’ বা ‘ôাি�কর ভান’ (1995: 89) বেল Uিতভাত হেয়েছ। একিট ভূখেöর 
‘cultural context of production’ (1995: 89) বা ‘সাংéৃিতক পিরেUি&তগত উপাদান’ 
িহেসেব জাদুবাNবতা েযভােব ল3ািটন আেমিরকার ন3ােরিটেভ Uেবশ কেরেছ, ইউেরােপ তা 
সõব হয়িন। ইউেরাপীয় জাদুবাNববােদ তা Sপকথার েপৗরািণক কািহিন িহেসেব গিঠত 
হেয়েছ। সাংéৃিতক িবvােসর েচেয় যা আসেল ন3ােরিটভ েটকিনেক (বণ8নেকৗশেল) এক 
ধরেনর রহস3ময়তার েবাধ ৈতির কেরেছ। অন3িদেক ল3ািটন আেমিরকায় জাদুবাNবতা  
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মূলত তােদর সাংéৃিতক িবvােসর অংশ।  

িবিভl ধরেনর অিতUাকৃত অনুষেOর ব3বহার মধ3যুেগর বাংলা সািহেত3 েযমন ল&ণীয় 
েতমিন আধুিনক সািহেত3ও এ ধরেনর অনুষO িবেশষ তাৎপেয8 উপmািপত হেত েদখা যায়; 
যিদও িবিভl কােলর সািহেত3 এসব অিতUাকৃত উপাদান ব3বহাের dতú িশ9ল&3 িবদ3মান 
িছল। মOলকাব3, েরামাùমূলক Uণেয়াপাখ3ান, েলাকসািহত3 Uভৃিত ধারায় অেলৗিকক, 
অিতUাকৃত, অবাNব ঘটনা িবiয়কর আবেহ উপিmত হেয় থােক। এসব কােব3 মানুেষর 
যা}াপেথ অির-শিîSেপ িবপদ-িবপিkর সৃিf, আûা-েUতাûার ধারণা েথেক েUতেলােকর 
িচ�া, ভয়ংকর বীভৎস Uাণীেদর কথা, মú;েণ মানবেদহ পািখেত Sপা�িরত হওয়া, আবার 
প`পািখর মধ3 িদেয় মানেবর ৈবিশf3 তুেল ধরা, অধ3াû শিîবেল অেলৗিকক ঘটনার 
আেরাপ, ইিìেয়র সাহায3 ছাড়াই পরtেরর মানিসক সংেযাগ বা েটিলপ3ািথ Uভৃিত ঘটনা 
বাNেবর সীমা অিতÖম কের যায়। আধুিনক যুেগ এেসও বিüমচì েরামােùর জগৎ ৈতির 
কের বাNবেক বাNবািতেরেকর আবরেণ েঢেক িদেত আgহী হন। পরবত8ীকােল রবীìনাথ 
ঠাকুর এই অিতUাকৃেতর জগৎেক স†ূণ8 িভl মা}ায় tশ8 কেরন তাঁর ‘কüাল’, ‘&ুিধত 
পাষাণ’ Uভৃিত গে9। ‘কüাল’ গে9 বাNব এবং অিতUাকৃেতর সি°লেন একিট আিধেভৗিতক 
সময়েক িনম8ােণর Uয়াস ল& করা যায়:  

িনyয় বুিঝেত পািরলাম সমNই আমারই িনçাহীন উ¢ মিNে£র ক9না এবং আমার 
মাথার মেধ3 েবাঁ েবাঁ কিরয়া েয রî ছুিটেতেছ। িক§ তবু গা ছম ছম কিরেত 
লািগল । েজার কিরয়া এই অকারণ ভয় ভািঙবার জন3 বিলয়া উিঠলাম, “েকও!” 
পদ শZ আমার মশািরর কােছ আিসয়া থািময়া েগল এবং একিট উkর `িনেত 
পাইলাম, আিম। আমার এই কüালটা েকাথায় েগেছ তাই খঁুজেত আিসয়ািছ। 
(রবীìনাথ, ২০১৬: ৩২১)  

রবীì-পরবত8ীকােল িবিভl সািহিত3েকর রচনায় িবেশষত তারাশüর বেë3াপাধ3ােয়র 
হাঁসুিল বাঁেকর উপকথা (১৯৪৭) উপন3ােস কাহার স¨দােয়র ও বাবা ঠাকুেরর বাহন 
চìেবাড়া সােপর িমথ ও অেলৗিককে=র ব3বহাের, মািনক বেë3াপাধ3ােয়র পুতুল নােচর 
ইিতকথা (১৯৩৬) উপন3ােস রথযা}ার িদেন যাদব পিöেতর ইRামৃতু3র বাNবতা-উৎেকিìক 
ঘটনা; নারায়ণ গেOাপাধ3ােয়র ‘বীতংস’, ‘হাড়’ Uভৃিত েছাটগে9 ঔপিনেবিশক েশাষণেক 
িনেদ8শ করেত SপকাÇয়ী ধাঁেচ উপmািপত জাদু, মú-তেúর কথা িকংবা শওকত ওসমােনর 
পতO িপzর উপন3ােস gােম েপাকার আÖমণ ও gামবাসীর Uিতেরােধর মধ3 িদেয় 
মুিîযুsকালীন বাNবতােক তুেল ধরার েকৗশল বাংলা সািহেত3 অিতUাকৃত অনুষO ব3বহােরর 
ঐিতিহ3ক ধারাবািহকতােক তুেল ধের। তেব উিDিখত এসব রচনায় লািতন আেমিরকার 
সািহত3সদৃশ জাদুবাNববােদর েকােনা সেচতন Uেয়ােগর েকােনা ল&3 িছল না। বwত 
জাদুবাNববােদর িবিশf Uেয়াগ ল& করা যায় আখতা<Æামান ইিলয়ােসর েখায়াবনামা, 
শহীদুল জিহেরর জীবন ও রাজৈনিতক বাNবতা, মুেখর িদেক েদিখ, েস রােত পূিণ8মা িছল, 
নাসিরন জাহােনর চেìর Uথম কলা, চìেলখার জাদুিবNার, েসানালী মুেখাশ, উেড় যাওয়া 
িনিশপ&ীসহ িবিভl উপন3ােস। এ সকল উপন3ােস বাNব ও  
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অেলৗিকেকর সি°লন; Sপকথা, dÜ, িমথ, েলাককথা Uভৃিত সংSপ-আÇয়ী ঐìজািলক 
উপmাপনা ল&ণীয়। ইিলয়ােসর েখায়াবনামােত েলাককথায় রিচত মুনিস বয়তুDাহ শােহর 
কািহিনর মধ3 িদেয় সl3াসী িবেçাহ েথেক েতভাগা আেëালন Uভৃিত ঘটনার মধ3 িদেয় অতীত 
ইিতহােসর নানা অিভঘাত, অিতেলৗিকক দৃশ3 িনম8ােণর মধ3 িদেয় কুলসুেমর ওপর কালাম 
মািঝর েযৗন িনপীড়ন, তিমেজর বােপর রহস3ময় উপিmিত Uভৃিত ঘটনা জাদুবাNব আবহ 
সৃিfর উেDখেযাগ3 দৃfা�। মুিîযুেsর েU&াপেট রিচত শহীদুল জিহেরর জীবন ও রাজৈনিতক 
বাNবতা উপন3ােস বদু মওলানার কােকর জন3 মাংস ছড়ােনার কািহিন; েস রােত পূিণ8মা িছল 
উপন3ােস মিফজুিØেনর আততায়ীর হােত সপিরবার িনহত হওয়ার ঘটনা িনেয় gামবাসীর 
আলাপচািরতায় মিফজুিØেনর একশ এগার বছর েবঁেচ থাকার কািহিন ও তার মােয়র কািহিনর 
মধ3 িদেয় পাঠেকর অতীত েথেক অতীেত িবচরণ িকংবা নাসিরন জাহােনর চìেলখার 
জাদুিবNার-এ Sপকথার আবেহ রিচত ৈdরশাসন-পরবত8ীসমেয়র বাNবতােক তুেল ধরা, 
চেìর Uথমকলােতও একইভােব Sপকথার আবহ িনম8াণ, উেড় যায় িনিশপ&ীেত িতন বুিড়র 
কািহিন, চìানীর উপকথা, কাঁসা িদিঘর কািহিন ইত3ািদ ঘটনা অেলৗিককতার আবহ সৃিf 
কের। UসOত উেDখ3 অিময়ভূষণ মজুমাদার রিচত মিহষকুড়ার উপকথা উপন3ােস মিহষকুড়ার 
বেন িগেয় আসফােকর বাইসেন পিরণত হওয়ার জাদুtশ8ী ঘটনা যা আেলাচ3 িশ9-Uকরণ 
ব3বহােরর এক উেDখেযাগ3 দৃfা�: 

িকছুদূর িগেয় আসফােকর মেন হল, েস েযন একটা মাদী েমােষর িপেঠ `েয় আেছ 
আর েমাষটা ঘাস েখেত েখেত হাঁটেছ। তা মাদী েমােষর িপেঠ `েত Uথম ভয় কেরই। 
... েস তাড়াতািড় চলেত লাগল । আর েসই অবmায় গােছর পাতার ছায়া েযমন তার 
গােয়র উপের ছায়ার ছিব আঁকিছল, তার মেধ3ও ভয় আর সাহস, আনë আর 
উেkজনা, নানা েরখা এঁেক নাচেত থাকল। েস এবার আরও েজাের আরও েটেন আ-
আ-আ-ড় শZ কের উঠল। (অিময়ভূষণ, ২০০৮: ২৪৮)  

এভােব হঠাৎ কের বাNেবর সীমানা ছািড়েয় ন3ােরিটেভর েভতের Sপকথা, dÜ, িমথ, 
েলাককথার িবিবধ অনুষO জাদুবাNব েকৗশেল ব3বQত হেR আধুিনক বাংলা কথাসািহেত3। এ 
ধরেনর জাদুবাNব উপাদান আেলাচ3 কােলা বরফ উপন3ােসও অনুস[ান কের েদখা েযেত 
পাের। তেব এর সম3ক অনুধাবেনর জন3 মাহমুদুল হেকর ঔপন3ািসক মনNo স†েক8 ধারণা 
অজ8ন করা Uেয়াজন ।  

ঔপন3ািসক মনNo  

সমকালীন বাংলা কথাসািহেত3 মাহমুদুল হেকর আিবভ8াব িবকাশ ও পিরণিত একজন 
ব3িতÖম-িচিÑত Uিতভাধর শিîমান েলখক িহেসেব। িবরল দ&তায় িতিন কথাসািহেত3 গেড় 
েতােলন তাঁর িনজd ভুবন। ১৯৪১ সােল পিyমবেOর বারাসােত জâgহণ কেরন িতিন। 
েদশভােগর অিভjতায় দ∞ ৈশশব িনেয় ১৯৫০ সােল mায়ীভােব িতিন পূব8বাংলায় চেল 
আেসন। মাহমুদুল হেকর েবেড় ওঠার Öমধারাবািহকতার সমা�রােল এেদেশ রাজৈনিতক 
অOেন েয অিmিতশীল অবmা িবরাজ করিছল; েদশভাগ েথেক `< কের  
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মুিîযুsকালীন বাNবতা বাংলােদেশর রাজৈনিতক সামািজক জীবেন েয dÜ, dÜভO, অবসাদ-
ôাি�-হতাশা-ৈনরাজ3-িবষাদ এেনিছল তােকই িতিন জীবন আমার েবান (১৯৭৬), েখলাঘর 
(১৯৭৮), কােলা বরফ (১৯৯২), পাতালপুরী (২০০৯) Uভৃিত উপন3ােস তুেল ধেরেছন। তেব 
তাঁর েকােনা উপন3ােসই Uত3& রাজনীিত বা রাজনীিত সংিKf ঘটনাবিল Uধান হেয় ওেঠিন। 
বরং রাজনীিতেক েকì কের সমােজর ভাঙন, ব3িîর সংকট ও অসOিতেক িতিন সব8দা 
িশি9তভােব তুেল ধরেত সেচf েথেকেছন। েকননা রাজৈনিতক ঘটনা ব3িî-Qদেয় কী Uভাব 
েফেলেছ তার িবেKষেণই িতিন অিধক মেনােযাগী িছেলন। অথ8াৎ বলা যায়, বিহব8াNবতার 
চােপ tৃf অ�ব8াNবতােক তুেল ধরেত Uয়াসী িছেলন মাহমুদুল হক। আর এে&ে} 
মনঃসমী&ণ পsিতেত জীবেনর জিটলতা স[ােন ব3িîর অ�ঃসারশূন3তা অিধক mান েপেয়েছ 
তাঁর উপন3ােস।  

উিDিখত িশ9-Uবণতা আেলাচ3 উপন3ােসও ল&ণীয়। িqজািততo িভিkক েদশভােগর 
েU&াপেট েলখা কােলা বরফ উপন3ােস সময়সামিয়ক ঘটনার িকছু ইিOত েলখক িদেলও এেত 
রাজৈনিতক ঘটনা মুখ3 হেয় ওেঠিন। বরং েদশভাগ পরবত8ী সাধারণ মানুেষর উâিলত সkার 
যúণা ও তার ক<ণ পিরণিতেক িতিন ৈশি9কভােব েপাকা-ৈশশব েপছেন েফেল আসা আবদুল 
খােলক নামক একজন মাঝারী মানুেষর চির} িচ}েণর মধ3 িদেয় তুেল ধেরন। এই 
উপন3ােসর কািহিন বাNবানুগ এবং Uিতিট চির}ই বাNব পৃিথবী েথেক েনওয়া। উপন3ােস 
আবদুল খােলক, েরখা, েপাকা, মা, মিন ভাইজান, নরহির ডাîার, িটপু ভাইজান, েকনারাম 
কাকা, ছিব িদ, িগিরবালা, মাধুরী সকেলই বাNব জগেতর বািসëা। আর এসকল চির}েক 
আরও বাNব Sপ িদেত চির}ানুযায়ী ভাষা িনম8াণ কেরেছন ঔপন3ািসক। এজন3 তাঁর 
উপন3ােসর চির};িল আ~িলক, েলৗিকক, কখনও-বা পিরেবশগত বাNবতায় নাগিরক ভাষায় 
কথা বেল। উপন3ােসর ভাষা কৃি}মতাবিজ8ত ও সাবলীল। স†ূণ8 েমদমুî িনভ8ার ভাষায় িতিন 
তাঁর বîব3 উপmাপন কেরন েযন ‘পাহােড়র একিট েছাট জলধারা সামেনর েছাট-বড় পাথর-
সা≤াজ3 পার হেয় সামেনর িদেক এিগেয় যােR, তার সুরিভত গদ3 এমনই নাটকীয় এবং 
স~ারী।’ (রিবউল, ২০১০: ১০৩)।  

েপাকাজীবেনর আখ3ান  

কােলা বরফ উপন3ােসর আখ3ান িনম8ােণর বৃহkর অংশ জুেড় আেছ আবদুল খােলেকর 
ৈশশবiৃিত। এে&ে} উপন3াসিটর গঠন েকৗশল একিট িবিশfমা}ায় উkীণ8 হয় েযখােন 
একজন ব3িîমানুেষর দুিট সkােক ঔপন3ািসক তুল3মূেল3 উপmাপন কেরন একিট েপাকা 
সkা, অন3িট আবদুল খােলক সkা। উপন3ােসর মূল চির} আবদুল খােলক তার ডােয়িরেত েয 
ৈশশবiৃিত অথ8াৎ েপাকার সkার কািহিন িলেখেছন তা উপন3ােস Uথম, তৃতীয়, প~ম ও 
স≥ম পিরেRেদ উপmািপত হেয়েছ। অন3িদেক, িqতীয়, চতুথ8, ষ_, অfম পিরেRেদ বিণ8ত 
হেয়েছ েপাকাSপী আবদুল খােলেকর বত8মান জীবন-যúণার কািহিন। ফেল বত8মান যúণাময় 
জীবন েথেক আবদুল খােলেকর ৈশশবiৃিতচারেণর সূ} ধের েলখক বাNবজীবন েথেক সের 
বাNবািতেরেক চেল যান। আর তখন তাঁর আÇয় হয়  

 



 
 
 
 

149    কােলা বরফ: ৈশশব 1পায়েণ জাদুবা7বতা    
 
জাদুবাNব কাঠােমা। উপন3ােস েপাকাসkার কািহিনর মেধ3 Sপকথা, েলাকগাথা, িমথ 
অবল¥েন উেঠ আেস আyয8সব ঘটনা। এ স†েক8 িনেµাî ম�ব3িট Uিণধানেযাগ3:  

েপাকার ৈশশবজগৎ এবং মাছ-পািখর মেতা Uাকৃিতক িবষয় একাকার হেয় েগেছ 
েলৗিকক-অেলৗিকক আেরা অেনক িকছুর সেO, তার িশ`সুলভ ক9নার বাNব-অবাNব 
িমেশ েগেছ, এ এক চমৎকার পিরেবশ সৃিf&মতা মাহমুদুল হেকর। যাদুবাNবতার 
কিথত ধারণার সেO এর িমল। িক§ এ তার েচেয়ও েবিশ এবং িভl িকছু। 
(হিরশংকর, ২০১০: ১৬৩)  

উপন3ােস এই বাড়িত ও িভl িকছুর Uকােশ তাৎপয8পূণ8 হেয় ওেঠ আZুল খােলেকর বত8মান 
জীবনযúণার কািহিন। যিদও উপন3ােস েপাকার ৈশশব জীবন, দিস3 েছেল মিন ভাইজান, পঁুিট, 
পাচু, ঝুিম, িমিkর বািড়র েমেয় ছিবিদ, শনপাপিড়, কুলিপ মালাইওয়ালা, িচনাবাদামওয়ালা, 
েকনারাম কাকা, মা িমেল তার চারপােশর জগৎটােক আনëঘন কের েতােল; পঁুিটর মাছ-
পািখর সােথ কথা বলা, মিন ভাইজােনর কাছ েথেক জাদু-মú-তú েশখা, শািলক পািখর সােথ 
কথা বলা, কাগেজর েনৗকা বানােনা, জেল ভাসমান িপঁপেড়র পােশ লাইফ েবাট িহেসেব 
`কেনা পাতা েছেড় েদওয়া, বািড়েত আগত সাধুর মú-তú জানা সব িমিলেয় েপাকার 
জীবনটা অÄুত এক মায়ার জগেত আRl হেয় থােক। উপন3ােস এসব ঘটনা থাকেলও 
েপাকাSপী আবদুল খােলেকর জীবনেক বাNববাদী ন3ােরিটেভর ধাঁেচ তুেল ধের েলখক ব3িî-
Qদেয়র মম8§দ যúণােক Sপ িদেয়েছন অপিরসীম সমানুভূিতর সেO। েকননা েদশভােগর 
পটভূিমেত ব3িîিচেkর উেâাচনই েলখেকর অিTf; জâভূিম, েপাকার ৈশশবiৃিতর জন3 
আবদুল খােলেকর েভতরকার েয যúণা তার dSপ Uকাশই ঔপন3ািসেকর ল&3। এজন3 
উপন3ােস আবদুল খােলক চির}িটেক সব8দাই ৈশশবiৃিতর জন3 ব3াকুল হেয় থাকেত েদখা 
যায় — 

তখন েতা িকছু বুঝতাম না, একটা শািলক পািখর জন3 িক হাহাকারটাই না িছেলা 
বুেকর েভতর, একিদন েদখা না েপেল সবিকছুই িমেথ3 হেয় েযত, একটা ভাঙা কােচর 
েশকলেক কেতা যে∂ই না লুিকেয় েরেখিছ। এখন কােচর েসই েশকল গলায়, না পাির  
খুলেত, না েফলেত, খুলেত েগেল যিদ গলা েকেট যায়। (মাহমুদুল, ২০১০: ১২৫)  

উপন3ােসর Uথেম এই চির}িটেক সংসার-সীমার মােঝ েথেকও িনঃসO এবং Uাত3িহকতার 
Uিত চরম িনিল8≥ কের েলখক উপmাপন কেরেছন। িক§ সমাি≥ অংেশ অথ8াৎ ‘আেলা- ছায়ার 
যুগলবিë’ িশেরানামাংেশ েলখক খােলেকর সমN উদাসীনতা ও যúণার জট খুেল েদন। 
েদশভােগর ফেল জâভূিম েথেক, িনেজর ৈশশব েথেক িবিRl হেয় এক মম8§দ যúণাময় 
পিরিmিত কঁুকেড় খায় আবদুল খােলেকর েভতরটােক। েদশভােগর সূ} ধের জâভূিম েথেক 
উâূিলত হেয় ৈশশব অথ8াৎ েপাকা সkার সােথও িমলেত পারেছ না খােলক; েযখােন িছল তার 
মিন ভাইজান, ছিব িদ, মা, িগিরবালা, মাধুরী, েকনারাম কাকা Uমুখ। এই িমলেত না পারার 
দ<ন তার েভতরকার েয যúণা তােক সামিয়কভােব Uশিমত কের ∑ী েরখার আিলOন। িক§ 
জâভূিম ও ৈশশবiৃিতর িরে∏সেমÅ হয় না েকােনাভােবই। তবু বত8মােনর এই যúণাকাতর 
পিরিmিতেত ৈশশবiৃিতই তােক বাঁিচেয় রােখ — 
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বুেকর ওপর দু’েটা হাত জেড়া কের মার খাওয়া মানুষ, যখন বেল মুেঠায় িক আেছ 
েদখেত েচেয়া না, েদাহাই েতামােদর েকান কােজ লাগেব না, সারা জীবেনর স~য় `ধু 
এইটুকুই, এই সামান3 dÜটুকুই, তখন ধের িনেত হয় েস েবঁেচ আেছ েকবল iৃিতর 
েভতর। তার েচেয় িনিব8ষ, তার েচেয় িনরাপদ জােনায়ার আর েক! (মাহমুদুল, ২০১০: 
১১১)  

মানুেষর েবঁেচ থাকার আর েকােনা অবল¥নই যখন অবিশf থােক না তখন মানুষ iৃিতেক 
আঁকেড় ধের বাঁচেত চায়। েপাকা জীবন েথেক যখন েসই ‘চার ভাঁজ-করা ছিব, েতিশরা কাচ, 
লালকঁুচ’ হািরেয় েফেলেছ তখন iৃিতেতই েসসেবর স[ান েমেল; iৃিতেত েভেস আসা েসই 
মাছ-পািখর Uাকৃিতক পিরেবেশই খােলক Uাণ িফের পায়। তাই উপন3ােসর েশষিদেক িচি}ত 
এমন একিট Uাকৃিতক পিরেবেশ এেস খােলকেক অেনক েবিশ উâুî হেত েদখা যায়। এর 
মধ3 িদেয় ‘বত8মােনরই এক আনëঘন পিরেবশ িচি}ত হেয়েছ। এ Sপ পিরেবশ রচনার মধ3 
িদেয় েলখক বলেত চান, এমন জীবনই তার কাম3, এ Sপ জীবনই সুm ও dাm3কর’ (ৈসয়দ 
আিজজুল, ২০১০: ১৩৯)। নদী-বন-গাছপালা-পািখ সংবিলত একিট Uাকৃিতক পিরেবেশ িগেয়ই 
খােলক েরখার কােছ িনেজেক উâুî কের েদয়, েভতেরর অব3î যúণা Uকাশ কের; নদীর 
ধাের একটা েঝাঁপঝােড়র মেধ3 তােদর েUমময় শারীিরক স†ক8 গেড় ওেঠ। আর এটা সõব 
হেয়েছ Uকৃিতর সািlেধ3 এেস েয Uকৃিতর সােথ ৈশশেব েপাকার মাছ-পািখর েয Uাকৃিতক 
পিরেবশ তার সাযুজ3 রেয়েছ। অথ8াৎ এমন একটা পিরেবশই েস খঁুেজ েফের। `ধু ৈশশেবর 
Uাকৃিতক পিরেবশ নয়, ৈশশেবর েসই Uিতেবেশ হািরেয় যাওয়া মুখ িগিরবালা, মাধুরীেক েস 
স[ান কের চেল ∑ী েরখার মেধ3।  

সুতরাং িনছক নπালিজয়ায় আÖা� নয় আবদুল খােলক। েদশভােগর পটভূিমেত 
সমাজ-সংসার েছেড় িবিবîতায় আÖা� আবদুল খােলক েভতেরর যúণা েথেক মুিîর জন3 
হাতেড় েবড়ায় ৈশশেবর িদন;েলােক। বত8মান ব3থ8 জীবেনর অজ∫ যúণাময় বাNব 
কাঠােমােক অিতÖম করেত চায় খােলক। আর এে&ে} ৈশশেব Uত3াবত8ন করার ইRার মধ3 
িদেয় জাদুবাNব কাঠােমােত চেল যান েলখক, অেনক ে&ে}ই যা লািতন আেমিরকার 
জাদুবাNব সািহেত3র ৈবিশf3েক ধারণ কের। মােক8জ তাঁর One Hundred Year’s Of 
Solitude উপন3ােস গেড় েতােলন এমন এক আখ3ান-কাঠােমা েযখােন ৈশশবiৃিত েরামªেন 
উেঠ আেস আপাত-উÄট ও আজব সব জাদুর ঘটনা। এ উপন3াসিট মূলত এক পািরবািরক 
সাগা; েযখােন েবােয়িëয়া পিরবারেক েকì কের ভুতুেড় বািড়, কুসংéােরর বাতাবরেণ ৈতির 
হয় জাদুর গ9মালা। কােলা বরফ উপন3ােসও রেয়েছ iৃিত েরামªেনর আবহ। বত8মান 
জীবেনর ব3থ8 িদন;েলােক আড়াল করেত খােলক েপাকা জীবেনর মেধ3 েযেত চায়। কারণ, 
েপাকা জীবন তাঁর কােছ অেনক েবিশ আনëময়। এই নােমর মধ3 িদেয় খােলক উপলিºর 
জায়গায় েপΩেছ যায়, বাNবািতেরেক চেল যায়। খােলেকর মনNেoর মেধ3 েপাকাই তখন 
অেনক েবিশ tf হেয় ওেঠ। িক§ মেন রাখা Uেয়াজন েয, েপাকা েকােনা dাভািবক বাল3-
নাম নয়। েপাকা নাম পাঠকেক অন3 একিট ভাবনার মেধ3 েফেল েদয়। েকন এমন একিট 
নাম েলখকেক েবেছ িনেত হেলা? েপাকা নােমরই-বা তাৎপয8  
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েকাথায়? েপাকা েতা অবUাণী, &ুç অেম<দöী কীট। এই নাম যখন উপন3ােস এত ;<=বহ 
হেয় ওেঠ তখন পাঠেকর মেধ3 অিনবায8ভােবই েকৗতূহল জােগ। িক§ েপাকার বাবার ব[ু 
েকনারাম কাকার েদওয়া এই নামিট িনেয় েলখক খুব েবিশ ব3াখ3ার তািগদ অনুভব না কের 
একিট বােক3ই বেল েদন ‘েকনারাম কাকাই জােনন আমার নাম েপাকা িদেয়িছেলন েকন?’ 
এর মধ3 িদেয় হয়েতা েলখেকর বîব3 েশষ হেয় যায় িক§ পাঠেকর ভাবনা েজেগ থােক। 
উপন3ােস েপাকার নামকরেণর আপাত রহস3 ও িবiয় iরণ কিরেয় েদয় {ানৎস কাফকার 
Metamorphosis-এর কথা। এ gেª dেÜর েঘার লাগা নয়; বরং dÜ েভেঙ েজেগ ওঠা 
একিট চিরে}র আিধেভৗিতক সময়েক িনম8াণ কেরেছন েলখক। এক সকােল অdিNকর dÜ 
েথেক েজেগ েgগর সামসা েদেখ েস এক ৈদত3াকার েপাকায় পিরণত হেয় আেছ। িক§ তার 
সমN ভাবনা-িচ�া, আেবগ-অনুভূিত একজন মানুেষর অথ8াৎ েgগর সামসার। েয িছল সংসাের 
একমা} আেয়র উৎস, েপাকায় পিরণত হওয়ায় সংসার েথেক তার Uেয়াজনীয়তাও হািরেয় 
যায় এবং েশেষ মৃতু3র মধ3 িদেয় তার চূড়া� পিরণিত ঘেট। এই পুেরা কািহিন জুেড় েয 
জাদুবাNব আবহ িবদ3মান তা iরেণ েরেখ ধারণা করা েযেতই পাের েয, কাফকা হয়েতা 
মাহমুদুল হকেক নানাভােবই অনুUািণত কেরিছেলন। কাফকার উপন3ােস েপাকার জীবেনর 
চরম পিরণিত অüন করা হয় মৃতু3র মধ3 িদেয়। িক§ কােলা বরফ উপন3ােস েদশভােগর 
িনম8ম বাNবতার কারেণ Qত-ৈশশব আবদুল খােলেকর েপাকাসkার েচতনগত মৃতু3 ঘেট; 
ৈশশেবর আনëময় িদন;েলা মুেছ িগেয় আবদুল খােলেকর জীবন িনেজর কােছ হেয় ওেঠ 
অসহনীয় — যা হয়েতা মৃতু3রও অিধক।  

Uকরেণ জাদুবাNব অনুষO  

নπালিজয়া তথা অতীত iৃিতকাতরতা এবং এর মধ3 িদেয় ঐিতহ3েক পুন<sােরর েচfা 
উkর-উপিনেবশবাদী সািহত3 Uকরেণর একিট ৈবিশf3। িবেশষভােব মেন রাখা Uেয়াজন েয, 
জাদুবাNব িশ9Uকরণও উkর-উপিনেবশবাদী সািহেত3র ন3ায় ঐিতহ3েক পুন<sােরর েচfা 
কের। আবদুল খােলেকর নπালিজক হেয় ওঠার মধ3 িদেয় কােলা বরফ উপন3ােস উপিরউî 
ৈবিশf3িট ধরা পেড়। এ উপন3ােস েলখক ৈশশেবর েপাকাসkার মধ3 িদেয় হািরেয় যাওয়া 
মানুেষর টুকেরা কথা, dর অথবা অ�গ8ত ইিতহাসেক পুন<sােরর েচfা কেরেছন। েপাকা 
চির}েক েকì কের উপন3ােস পঁুিট, মা, সাধু, িভ&ুক Uভৃিত চিরে}র মধ3 িদেয় উেঠ আেস 
gামীণ সংéৃিত ও িবvাস চচ8ার কথা।  

জাদুবাNব উপন3ােস রাজৈনিতক &মতাবি~ত মানুেষর জীবনভাবনা Uাধান3 পায়। 
িqতীয় িবvযুেsাkর েU&াপেট রিচত অেনক জাদুবাNব উপন3ােস িïিটশ ঔপিনেবিশকতা- 
িবেরাধী রাজৈনিতক ভাবনাই মুখ3 হেয় উেঠেছ। তেব এে&ে} েলখকগণ Uায়শই Uতীকী 
িচ}কে9র আÇয় gহণ কেরন। কােলা বরফ উপন3াসিট অবশ3 সরাসির ঔপিনেবিশকতার 
িব<েs িগেয় েলখা হয়িন; তেব একথাও েতা অdীকার করার উপায় থােক না েয, 
সাতচিDেশর েদশভাগ ঔপিনেবিশক রাজনীিতরই ফল। এ কারেণই মাহমুদুল েদশভােগর 
পটভূিমেত সমােজর ভাঙন এবং ব3িîর যúণােক তুেল ধেরন এভােব:  
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ক3াঁ ক3াঁ কের শািলকটা ডাকার পর পঁুিট বলেল, ‘েদেখছ েদেখছ, িক বÆাত! আমােক 
নRার বেল গাল িদল। পািকNান চায় বেল িহëু পািখরা নািক ওর ঠ3াং েভেঙ িদেয়েছ, 
েশান কথা! তা আমার িক েদাষ বেলা? ঐ েশান আবার িক বলেল! বলেছ, েতামার 
জাতেভেয়রা েতা কেরেছ। (মাহমুদুল, ২০১০: ৪৭)  

এখােন Uতীকী Uেয়ােগর মধ3 িদেয় িহëু-মুসিলম িবেরােধর জায়গাটােক তুেল ধের েলখক 
েদশভােগর বাNবতােক িচিÑত কেরেছন। েযেহতু dÜ, িমথ, Sপকথা, েলাককথার নানািবধ 
ব3বহার জাদুবাNব সািহেত3র ৈবিশf3, েসেহতু কােলা বরফ উপন3ােসর েপাকাসkার আÇেয় 
অনুSপ Uবণতার ব3বহার ল&ণীয়।  

আûার Sপা�র (Transformation of soul) েলাকিবvােসর একটা উেDখেযাগ3 
েমািটফ। কােলা বরফ-এ েপাকার শািলক পািখর সেO ব[ু= হওয়া এবং মিন ভাইজােনর কাছ 
েথেক যখন জানেত পাের েয, এই শািলক পািখই তার েবান তুিলর UিতSপ েয ‘মের পািখ 
হেয় েগেছ। আমরা েতা ভাই, তাই আমােদর মায়া কাটােত পাের না’ — তখন েথেক েপাকার 
েয আেবগ-অনুভূিতর Uকাশ তা বাNেবর সীমার বাইের িগেয় এক িভl েচতনাÇয়ী 
অিধবাNবেক পাঠেকর স°ুেখ উেâাচন করেত সেচf হয়। UসOত ল&ণীয়:  

তারপর েথেক আমার একটাই কাজ, মািটর খুিরেত ভাত আর মাছ িনেয় ফলশা গােছর 
পােশ সারা দুপুর বেস থাকা। বেস বেস কাঁটা েবেছ মাছ-ভাত খাওয়াতাম। `ধু ভয় 
হেতা, এই বুিঝ কাঁটা িবধল গলায়। িজেগ3স করতাম, ‘েতামার কf হয়?’  
‘শীত লােগ না?’  
‘েলেপর েভতর `েত চাও?’  
‘মা েতামার জন3 এখেনা কাঁেদ ‘  
সব কথার একটাই জবাব িছল তার, ক3াঁ ক3াঁ। রাগ হেতা িনেজর ওপর। ও-েতা সব 
বেল, ওর সব কথা; সব দুঃখ, সব কf সবিকছুর কথা। েকবল আিম এমন গাধা েয, 
তার এক বণ8ও বুিঝ না। (মাহমুদুল, ২০১০: ৪৬)  

আûার Sপা�েরর সূ} ধের উপন3ােস িবিভl ঐিতহািসকভােব িনিëত চিরে}র নামও 
এেসেছ, যার মধ3 িদেয় িমেথর ধারণা মিন ভাইজােনর দৃিfেকাণ েথেক এক নতুন উপলিºেত 
উkীণ8 হয় — 

মীরজাফর মের িক পািখ হেয়েছ জািনস, শকুন।’... এক একটা মানুষ মের িগেয় এক 
একটা শকুন হেয়েছ। লড8 ôাইভ, জগৎেশঠ, উিম8চাঁদ, ওয়ােরন েহিπংস, নািদর শাহ, 
ৈতমুর লং, ছিবর ঠাকুম মরার পের ওরা সকেলই েতা শকুন হেয়েছ। (মাহমুদুল, 
২০১০: ৭১)  

মানুষ মের িগেয় পািখ হয়, িক§ েসই পািখর মেধ3ও রকমেফর আেছ। এক ধরেনর 
কূটাভােসর মধ3 িদেয় ইিতহােসর েশাষকSপী শাসকেদর শকুনSেপ Uতীকািয়ত কেরেছন 
েলখক।  
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মাহমুদুল হেকর উপন3ােস Sপকথা বা েলাককথার ব3বহার মারফত উেঠ এেসেছ 
েলাকিবvাস, জাদু, মú-তেúর কথা যা কািহিনUবাহ ও চির}ায়ণ UিÖয়ােক এক অÄুত 
িশ9কাঠােমা Uদােন উৎসাহী হয়। মিন ভাইজােনর মেতা জীবেনাদ3ম, রিসক, সব8দা 
আনেëাRল চিরে}র dভােবর সেO েলখক অনায়ােস সমিTত কেরন জাদু-মú-তেúর UসO। 
েপাকার সােথ তার কেথাপকথেন উেঠ আেস জাদু-মú-তেúর কথা — 

মেúর েজাের আিম েযেকান েলাকেক েচােখর পলেক এেকবাের গ<-ছাগল-েভড়া 
বািনেয় িদেত পাির, জািনস তুই!  
... ‘িবvাস হেR না বুিঝ? ঐ দ3াখ দ3াখ -’ এই ব’েল একটা গ<েক েদখােলা। খুব 
কাছাকািছ গােয় কােলার িছটমারা একটা সাদা গ< একমেন ম3াড় ম3াড় কের েটাঙা 
িচবািRল। বলেল, বল েতা, ওটা িক? বললাম, ‘একটা গ<!’  
‘েতার মাথা। ওটা হেR হিরপদ েঘাষাল। দ3াখ না এখেনা যুগা�র কাগেজর মায়া 
ছাড়েত পাের িন!... লাগেত আেস আমার সেO, িদলাম ব3াটােক গ< বািনেয়, এরই 
নাম মúশিî! (মাহমুদুল, ২০১০: ৭৬)  

এই মú-তেúর UসO যতই অিবvাস3 েহাক েপাকাSপী আবদুল খােলেকর িশ` মনNেo এর 
েয সিবেশষ Uভাব িছল তা অনুধাবন করা পাঠেকর জন3 কfসাধ3 হয় না।  

আবার, উপন3ােস আেরকিট চির} িচমেটওলা। এক সাধু চিরে}র সােথ েপাকার মােয়র 
কথেপাকথেন উেঠ আেস তার অেলৗিকক শিîর পিরচয়। েপাকার মা সাধুেক একটা আধুিল 
িদেল সাধু বেল —  

‘আিম িভ&া িনই না’... ‘েতার ঘের না একটা িসëুক আেছ কােঠর?’... ‘জািন জািন, 
সবই জািন, না জানেল আর বলিছ িকভােব! তুই একটা েবাকা - সাধু েহেস বলেল, 
‘েলপ-েতাষক িদেয় ওটােক ভিরেয় েরেখিছস! আিম ইেR করেল েতার ঐ িসëুকটােক 
ভের িদেত পাির -’... ‘`ধু একটা ফঁু! েয টাকায় ফঁু েদব এক ল& ;ণ েবেড় যােব।’ 
(মাহমুদুল, ২০১০: ২৬)  

সাধুর এই বîব3 পাঠকেক েগালক ধাঁধার মেধ3 েফেল েদয়। িক§ পর&েণই এই চাতুয8পূণ8 
আপাত-অেলৗিকক ঘটনার অ�িন8িহত সত3েক tf কের েতােলন েলখক খােলেকর 
আûকথেনর মধ3 িদেয় — 

মােক ঠকােনা খুব সহজ ব3াপার িছল, েকঁেদ পড়েলই হেলা। চাল-ডাল, পুরেনা কাপড়, 
আলুটা, েপঁয়াজটা িবলােনা এসব েতা িছল িনত3ৈনিমিkক ব3াপার। খুব সহেজই 
মানুেষর মুেখর কথা িবvাস কের েফলেতা মা। এভােব Uায়ই এেক-এেক বািড়েত 
আÇয় িদত। তারপর দু’চারিদন েযেত না েযেতই েদখা েগল এটা-ওটা খঁুেজ পাওয়া 
যােR না, যথারীিত নতুন মানুষিটও উধাও। (মাহমুদুল, ২০১০: ২৭)  
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এভােব েলখক জাদুকরী পিরেবশ েথেক আবার বাNেব Uত3াবত8ন কেরন। ল&ণীয় েয, 
আেলাচ3 উপন3ােস বাNব ও বাNবািতেরক অনুষেOর সমTেয় কািহিন েযৗিîকভােব এিগেয় 
যায় এবং অিবvাস3 বেল মেন হয় না। আবার কখেনা-বা কা9িনক উপাদােনর মধ3 িদেয় 
কািহিন এমনভােব উেঠ আেস েয েসটােক মেন হয় একটা Uপ~। েকানটা সিত3, বাNব, 
েকানটা ঘটেছ তা একটা েধাঁয়াশার আড়ােল েথেক যায়। মেন রাখা Uেয়াজন েয, আতüময় ও 
ব3াখ3ার অতীত িবিভl অনুষO জাদুবাNব সািহেত3র অন3তম ৈবিশf3। েপাকাসkার কািহিনেত 
এসব উপাদােনর সমTয় েলখক এক ধরেনর েযৗিîকতার আÇয় gহেণর মধ3 িদেয় তুেল 
ধেরন। উপন3ােস েপাকার সেO পাঠেকর Uথম পিরচয় ঘেট একজন অবুঝ িশ` িহেসেব, েয 
বয়েস েস ‘বইপkর ছঁুইিন, মােঝ মােঝ েকবল েKটেপিùল িনেয় মাছ আর িহিজিবিজ 
কাগাবগা’ আঁেক। তার সামেন যা-ই দৃিfেগাচর হয় তাই েস অবাক িবiেয় তািকেয় েদেখ। 
পঁুিটর মাছ, গাছ-গাছড়ার সােথ কথা বলা েপাকার কােছ িবiেয়র উেçক কের। েপাকার কােছ 
এমন এক িবিiত চির} পঁুিট, েয েরাজ হাঁিড় পািতল ধুেত এেস িঝনুক িদেয় েচঁেচ েচঁেচ 
দুেধর হাঁিড়র েপাড়া সর েখত, আর তখনই পুকুের একটা েধেড় মাছ েভেস উঠেল েস কথা 
বল `< কের িদত — 

‘রাখ েতার হ3াংলািম আিম একিদন বার করেবা, িক েছাঁচাের বাবা – ‘বলতাম, ‘েতামার 
কথা েবােঝ?’  
‘ওমা, বুঝেব না েকন ।’ পঁুিট পড়েতা আকাশ েথেক, বলেতা, আিমও েতা ওর কথা 
বুিঝ। ঐ েয বুড়বুিড় েতােল, ঐসবই েতা ওর কথা। িক বেল জািনস? বেল, ও পঁুিট 
তুিম িক ভােলা েমেয়, েতামার মুকুটপরা রাজপুkুেরর মেতা টুকটুেক বর হেব, তুিম 
েসানার পালেü `েয় ঘুমুেব, হাজারগæা দাসী-বাঁদী েতামার পা িটপেব, এখন তুিম 
আমােক একটু সেরর চাঁিছ েখেত দাও— (মাহমুদুল, ২০১০: ১০-১১)  

পঁুিট `ধু মােছর সােথ কথা বেল না, মাছও তার সােথ কথা বেল। এ এক চরম িবiয় 
েপাকার কােছ। িবিiত মন িনেয় তাই েস পঁুিটেক িজjাসা কের — 

সিত3 তুিম সব কথা েবাঝ?  
‘সিত3 না েতা িমেথ3! েরাজ েরাজ কেতা আশীব8াদ কের আমােক! আর করেব নাই বা 
েকন, সর েখেত কার না ভােলা লােগ! (মাহমুদুল, ২০১০: ১১)  

এই আyয8ািTত হেয় যাওয়ার মেধ3 েয জাদুবাNব েদ3াতনা রেয়েছ তা পাঠেকর অনুভূিতেত 
সংেবদনা জাগায়। একইসেO এর অ�Nেল পঁুিটর Qদেয়র অচিরতাথ8তা, মনNািoক 
অসংলaতা পাঠেকর অেগাচর থােক না। মাহমুদুল হক জাদুবাNববাদী ঔপন3ািসকেদর ন3ায় 
বাNব ও অিতUাকৃতেক একই ;<ে= উপmাপন কেরন এক ধরেনর ব3িতÖমী েযৗিîক 
কাঠােমা সৃজেনর মধ3 িদেয়। পিরপাv8 েথেক উৎসািরত েয অপার িবiয় Uিতিনয়ত েপাকােক 
িঘের থােক তার উপযুî কারণও েলখক ব3াখ3া কেরন খােলেকর আûকথেন —   
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খুব সõব আিম কমেবিশ হাবােগােছরই িছলাম। েঠাঙার একটা নকুলদানা পেড় 
েগেলও ধুেলমািট েথেক তা কুিড়েয় গােল পুরতাম। পঁুিট নােমর েয আলতাপােয় 
েমেয়িট েরাজ আমােদর পুকুরঘােট ;েRর েপতল কাঁসার থালাবাসন িনেয় বসেতা, 
েসও আমার কােছ িছল এক িবiেয়র বw। (মাহমুদুল, ২০১০: ১০)  

`ধু েপাকার দৃিfেকাণ েথেক নয়, উপন3ােস পঁুিট চিরে}র উপিmিতও পাঠেকর মেধ3 
িবiেয়র উেçক কের। মাছ, গাছ-গাছড়ার সােথ কথা বলা, গােছর েগাড়ায় ঘিট উপুড় কের 
জল েদওয়া Uভৃিত কম8কাö এক ধরেনর অেলৗিককতার আবহ িনম8াণ করেলও েলখক পঁুিটর 
মেতা িনµ েÇিণর নারীচিরে}র মধ3 িদেয় িবষয়িটেক বাNবানুগ কের েতােলন। েপাকার সােথ 
তার কেথাপকথেন gাম3 নারী-মনNেoর িদকিট আভািসত হেয় ওেঠ — 

িক েথেক িক আেস িক েথেক িক হয় তুই তার িক জািনস! েসই েয কাঁঠাল না 
েদগOায় িশমুল গােছর েগাড়ায়, একঘড়া েসানার েমাহর েপেয়িছল এক মুিচ, েস-িক 
আর এমনই, গাছটােক ভিî করেতা বেলই েতা েপেয়িছল। কম গয়নাগািট লাগেব 
িবেয়েত! মােঝ মােঝ েতা dÜ েদিখই, গাছটার েগাড়ায় মািটর িনেচ এই ইয়া বড় 
একটা েলাহার িসëুক, একটা আলেস ময়িল েসটার েভতর `েয় `েয় পাহারা িদেR। 
(মাহমুদুল, ২০১০: ১১)  

UসOত এই বণ8নার মধ3 িদেয় Sপকথার আবহ িনম8ােণর েয েকৗশল ঔপন3ািসক gহণ 
কেরেছন তার সমাজতািoক মা}ািটও িবেশষভােব অনুধাবনেযাগ3। পঁুিটর মেতা একজন 
সাধারণ gামীণ িকেশারীর জীবেনর েয বাNবতা েসই বাNবতায় তার অেনক ইRা-dÜই পূরণ 
হওয়া সõব না। তাই েস তার জীবেনর অসাধ3েক সাধন করেত চায় Sপকথার েকােনা 
জাদুকরী শিîেত অথবা েপেত চায় েকােনা অেলৗিকক সহেযািগতা। িনজ েচfা বা িনজ 
পিরপাv8 েথেক যখন েকােনা িকছু পাওয়া সõব হয় না, তখন এক ধরেনর অিতUাকৃত শিîর 
ওপর এই েয িনভ8রশীলতা তা িশ&া-আেলাহীন একিট পাড়া-গাঁেয়র েমেয়র মেধ3 থাকাটা 
অdাভািবক িবেবিচত হয় না। তাই পঁুিট চিরে}র মেধ3 এক ধরেনর অিবvাস3, উÄটে=র 
িবষয় থাকেলও gাম3 পিরেবেশর িদক েথেক িবষয়িটেক েলখক বাNব কের উপmাপন কেরন।  

িনিদ8f চিরে}র সহজাত অিতUাকৃত-jান জাদুবাNব কথাসািহেত3র অন3তম বpচিচ8ত 
ৈবিশf3। কােলা বরফ উপন3ােস এSপ চিরে}র স[ান েমেল েপাকার মিন ভাইজােনর 
বািড়েত। েলাকিট অ[, েরাগা-পাতলা িছপিছেপ এবং যার দুেটা েচাখই পাথেরর। িক§ তার 
djা এত েবিশ Uবল েয েস মেনর েচাখ িদেয় সব িকছু েদখেত পায়। মিন ভাইজান তার 
কােছ এই শিîর কারণ জানেত চাইেল েলাকিট তােক ব3াখ3া কের বেল —   

েচােখর েচেয় মেনর েদখার &মতা অেনক েবিশ, েস অেনক দ3ােখ, অেনকদূর পয8� 
দ3ােখ, েচাখ যা পাের না। তা তুিম যিদ েসই সব েদখেত চাও, তাহেল আেগ মনেক 
খঁুজেত হেব। (মাহমুদুল, ২০১০: ৫০)  
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অ[ েলাকিটর মধ3 িদেয় এই অ�jােনর পিরচয় তুেল ধের ঔপন3ািসক এক ধরেনর 
আিধেভৗিতক Uিতেবশ িনম8ােণর েচfা কেরেছন। আবার কখনও িতিন সমেয়র ধারণােক 
পিরবত8ন করার েকৗশল gহণ কের চারপােশর েচনা পিরেবশেক অেচনা কের েতােলন। 
জাদুবাNববােদ চিকত সময় বদেলর েয ৈনপুণ3 পিরলি&ত হয় তার Uেয়াগ ল& করা যায় 
কােলা বরফ উপন3ােস। উপন3ােসর সূচনা ঘেটেছ iৃিতেরামªেনর মধ3 িদেয় —   

তখন আমার বয়স িছল বুেড়া আOুল েচাষার, কখেনা পুকুর ঘােট, কখেনা বারাëার 
িসঁিড়েত, কখেনা-বা জানালায় একা একা বেস েকবল আOুল চুষতাম। আOুেলর 
েনানতা dাদ েয খুব ভােলা লাগেতা, িঠক েসরকম েকান ব3াপার নয়। তখন ভােলা 
লাগা বা মë লাগা এসেবর েকান ঝিñ িছল না,... (মাহমুদুল, ২০১০: ৯)  

Uথম পিরেRেদর এই বণ8নারীিত পাঠকেক অতীেত িনেয় যায়। িক§ তৃতীয় পিরেRেদর 
েশেষ এেস হঠাৎ কের উDøনধিম8তার মধ3 িদেয় যখন বিণ8ত হয় — ‘েসসব কেতা কথা। 
ইেR করেলও এখন আর সব মেন পেড় না। কেতা কথা, কেতা চার ভাঁজ-করা ছিব, েতিশরা 
কাচ, লালকঁুচ, কেতা সকাল-দুপুর-িবেকল েবাকার মেতা হািরেয় েফেলেছ েপাকা! কখেনা মেন 
হয় িন, একিদন সবিকছুর আবার েখাঁজ পড়েব নতুন কের। বড় অবেহলা িছল েপাকার, বড় 
অবেহলা’ (মাহমুদুল, ২০১০: ৩৭) — তখন েস বণ8নার মধ3 িদেয় পাঠক বত8মােন িফের 
আেস। এই অতীত আর বত8মােনর েখলা পুেরা উপন3ােস েপৗনঃপুিনকভােব চলেত থােক। `ধু 
সময় নয়, mান-ধারণাও েভেঙ যায় এ উপন3ােস বারবার। কােলা বরফ উপন3ােস iৃিত 
েরামªেনর মধ3 িদেয় আবদুল খােলক বত8মােনর েবদনাজজ8র জীবনেক আড়াল করেত েপাকা 
জীবেনর মেধ3 চেল েযেত চায়। এর মধ3 িদেয় বাNেবর কাঠােমা পাে¿ িগেয় mান পিরবিত8ত 
হেয় যায়।  

জাদুবাNবতার ধারায় রিচত উপন3ােসর ৈবিশf3 িনণ8য় করেত িগেয় কুডন (Cuddon, 
1992: 522) Uকাশবাদী ও পরাবাNববাদী বণ8নার কথা বেলেছন। আেলাচ3 উপন3ােস এ 
ৈবিশf3িট খুবই সীিমত আকাের পিরলি&ত হয়। েপাকা সkার মধ3 িদেয় ৈশশবiৃিতর িবলীন 
হেয় যাওয়া এবং তার জন3 আবদুল খােলেকর ৈনসঃO3েবাধ, েভতেরর যúণােক বাNব িববরণ 
Uদােনর পিরবেত8 েলখক আÇয় কেরেছন Uকাশবাদী ও পরাবাNববাদী দৃিfভিO —  

অয∂ আর অবেহলায় কত িকছুই েয েস হািরেয় েফেলেছ! িজনজার এখন গােনর 
মেতা বােজ, িহনজার এখন বুেকর েভতর িনরিবিRl শZ েতােল। p p বাতােসর 
গােয় নকশা-েতালা ফুেলর মেতা অিবরল আকুলতা, েপাকার বুেকর েভতেরর ফাঁকা 
দালানেকাঠা ;ম ;ম কের বােজ, “েপাকা তুই মর, েপাকা তুই মর!”  
যা িকছু িনঃশZ, যা িকছু শZময়, যা িকছু দৃিfেগাচর, দৃশ3াতীত, সবিকছু একেজাট 
হেয় হাত ধরাধির কের িঘের ধের; অÄুত এক বাজনার তােল তােল আN একিট রাত 
েমােমর মেতা গেল পেড়, িজনজার-িহনজার িজনজার-িগনজার েপাকা েশােন, `নেত 
পায়। েপাকা েপাকা হেয় যায়। (মাহমুদুল, ২০১০: ৩৭-৩৮) 
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মাহমুদুল এখােন তাঁর জাদুবাNব িশ9েকৗশলেক বpলাO কের েতালার লে&3 েপাকার দ∞ 
জীবনৈচতন3েক আঁেকন সািহিত3ক Uকাশবােদর সূ¡ তুিলর আঁচেড়; আর এর সেO রং 
েমলােনার মেতা কের িমিলেয় েদন পরাবাNববাদী রংহীনতার েশড। ফেল, তাঁর এ িববরণ 
লাভ কের িবিশf নাëিনকতা; আর এভােবই েছাট েছাট বাক3বে[র ব3িতÖমী বণ8নারীিতর 
মধ3 িদেয় েপাকা আর আবদুল খােলকেক qেrর মুেখামুিখ কের তুেল এক সামিgক 
Uিতেবদেনর (total effect) স~ার ঘটান ঔপন3ািসক। কখনও আবার অিত উেkজনাপূণ8 
ঘটনা অত3� িনরাসîভােব িকংবা এেকবােরই িবপরীত আেবগ Uকােশর মধ3 িদেয় উপmাপন 
করা মাহমুদুল হেকর বাগভিOমার অন3তম িবেশষ ৈনপুণ3 যা জাদুবাNবতার ৈবিশf3। কােলা 
বরফ উপন3ােস খােলক ও েরখার দা†ত3কলেহর মধ3 িদেয় এই ৈবিশf3িট উেঠ আেস। 
সংসার জীবেন অভাব-অনটন, আিথ8ক-ৈদন3 েথেক Uায়শই খােলক ও েরখার মেধ3 কলেহর 
সূ}পাত হয়। একিদেক খােলেকর িশ&কতা েপশায় d9েবতন, অন3িদেক সংসােরর Uিত 
তার উদাসীনতার কারেণ &ুº েরখা যখন খােলকেক অিভেযােগর সুের কটু ভাষায় বেল —  

এটা েকােনা জীবন! কাlায় েভেঙ এেলা েরখার গলা। বলেল, ‘ইেR কের গলায় দিড় 
েবঁেধ ঝুেল পিড়। এমন একটা মানুষ েনই, যার সেO দু’েটা কথা বিল। জOেলর 
েভতের িদেনর পর িদন তুিম আমােক পিচেয় মারেছা, এইভােব আমােক শািN িদR!’ 
(মাহমুদুল, ২০১০: ১৮)  

তখন খােলেকর Uতু3kর উেঠ আেস স†ূণ8 িবপরীত ধারায় এক গভীর েরাম3ািÅক আেবদন 
সৃিfর মধ3 িদেয় — 

এেতা দূর েথেক কথা বেলা েকন, তুিম িক§ েতামার মেনর শাি� িনেজই নf কেরেছা 
এভােব, েতামার সেO আমার িকেসর শ¬তা? শািNর কথা ওেঠ েকন? আিম েলাকটা 
এেতাই খারাপ, এেতাই চöাল! (মাহমুদুল, ২০১০: ১৮)  

েলখেকর এই উপmাপন েকৗশেলর মধ3 িদেয় একটা িসিরয়াস মুহূত8েক লঘু করার Uবণতাও 
ল&ণীয়। এখােন বণ8নাভিOেত বাNবতা &ু√ হয়িন; বরং এ কলহ েথেকই েরখার-খােলেকর 
স†ক8টা নতুন কের মধুর পিরণিতেত েপΩেছ যায়।  

েশষকথা  

মাহমুদুল হেকর কােলা বরফ উপন3ােস জাদুবাNব অনুষO অনুস[ান কের বলা যায় 
উপন3াসিটেত এই িবিশf িশ9 Uেকৗশলিট বpমা}ায় সিlেবিশত হেয়েছ। িক§ তা সেoও 
সামিgক উপন3ােসর িশ9গঠন জাদুবাNব নয়। েয সমাজ, েয সমেয় বেস মাহমুদুল এই 
উপন3াস িলেখেছন তা-ই েযন তাঁেক এSপ বpমাি}ক অথচ সীিমত পিরসের জাদুবাNব 
অনুষOসমূহেক িবন3N রাখেত অনুUািণত কেরেছ। আবদুল খােলেকর লুিƒত ৈশশবেক 
জাদুবাNব আবেহ আপাতভােব িফের পাওয়ার একিট ∏াটফম8 ৈতির কের িদেত েচেয়েছন 
মাহমুদুল। অবUাণীর েমাড়েক েঢেক েরেখ খােলেকর ৈশশবেক িতিন কের তুেলেছন  
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Uাকৃত-অিতUাকৃেতর সীমা-অিতÖমী জাদুর tশ8মাখা এক সুগভীর সংেবদনা; যা খােলেকর 
বত8মানেক বারবার েভেঙেছ, বত8মােনর করাল-দং≈া Sপেক Uকট কের তুেলেছ 
অনুপু∆ভােব। খােলেকর বত8মান জীবন িনেয় েকােনা জাদুবাNব UসেOর অবতারণা করার 
সুেযাগ েলখেকর িছল না; িক§ েলখক েতা জাদু িদেয় সময়েক বােগ েপেত চান। তাই 
মনিসজ েলখনীেক সময়-কল বািনেয় িতিন খােলেকর েপাকা সkােক আিব£ার কেরন, এই 
সkার মাহাû3েক পাঠেকর সামেন তুেল ধেরন। আবদুল খােলক ও েপাকার সময় এবং 
জীবনােথ8র qrেক পাঠেকর েবােধর কােছ সমপ8ণ কেরন। তাই বেল িশ9ীর দায় িতিন িবiৃত 
হন না। এ কারেণই েপাকা জীবন েথেক েবিরেয় এেস আবদুল খােলেকর বত8মােনর জীবেন 
উঁিক িদেয় বাNব ও বাNবািতেরেকর মেধ3 ভারসাম3 রচনা কেরন। আর এভােবই এক 
ব3িতÖমী নাëিনক মীমাংসায় েপΩছেত আgহী হন মাহমুদুল হক।  
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